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Resum

El tema d’estudi de la present recerca és veure que la musica en directe té més impacte
en els infants en comparacié a la musica enregistrada i la musica en format audiovisual.
Per aix0, aquesta recerca fa una analisi de com influeix en els infants participar de
manera imprevista a una audicié musical en directe, i per altra banda, analitzar com
influeix en els mateixos infants la musica enregistrada per un costat, i la musica en video
per altre. Aixi doncs, dels tres formats musicals es vol analitzar les actituds, emocions,
reflexions i comentaris espontanis dels tres grups d’infants amb els quals s’ha portat a
terme la investigacid. El metode qualitatiu de recollida de dades es fa a través de
I'observacio directa a I'aula i dels formularis emplenats per les families d’on s’extrauran
els resultats mitjangcant uns indicadors establerts per analitzar la reaccid i el
comportament individual de cada nen i nena durant I'experiéncia musical. Les dades
interpretades es representen en diagrames de sectors i descripcions complementaries.
Referent als resultats, es percep la tendéncia que les cangons en directe siguin les que
causen més impacte als infants.

Paraules clau: influéncia, impacte, comportament, musica en directe, musica
enregistrada, infants, educacio infantil.

Abstract

The topic of study of this research is to see that live music has more impact on children
compared to canned music and audiovisual format. Therefore, this research analyzes
how it influences children to participate in an unexpected way to a live musical hearing,
and on the other hand, to analyze how influences in the same children the recording
music on the one hand, and video music on the other. Thus, in the three musical
formats, we want to analyze the attitudes, emotions, reflections, and spontaneous
comments of the three groups of children with whom the research has been carried out.
The qualitative method of data collection is done through direct observation in the
classroom and the forms filled in by the families from which the results will be drawn
using indicators established to analyze the reaction and the individual behavior of each
boy and girl during the musical experience. The interpreted data is represented in pie
charts and complementary descriptions. In terms of results, there is a tendency for live
songs that have the most impact on children.

Keywords: influence, impact, behavior, live music, recording music, children, early
childhood education.
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1. INTRODUCCIO

Aquest Treball de Final de Grau (TFG) pretén observar i analitzar de quina manera
pot influir la musica quan és en directe en comparacid quan la mateixa és enregistrada
i en format audiovisual a les aules d’educacid infantil. El treball s’"ha desenvolupat al
darrer curs del Grau en Mestres d’Educacié Infantil, cursat a la Universitat de Vic—
Universitat Central de Catalunya. Com a assignatura anual, es pretén redactar el resultat
de la formacioé que s’ha anat adquirint durant els quatre anys del grau pero sobretot, el
d’aquest ultim.

El treball s’estructura principalment en dues parts clarament diferenciades. La primera
hi figura el marc teoric, en el qual es fa referencia a diversos autors i musics que a partir
dels seus estudis i les seves experiencies professionals ens expliquen de quines maneres
podem aplicar els docents la musica a les aules. Tot seguit, es justifica la tria d’aquest
treball amb els seus objectius i les seves hipotesis.

A la segona part, hifigura la part practica on en primer lloc, es presenta el centre on s’ha
desenvolupat la recerca. En segon lloc, es descriuen les caracteristiques del grup
observat per al desenvolupament de la investigacié. En tercer lloc, s’explica la
metodologia emprada en la recerca, que inclou el paradigma de I'estudi, I'orientacié
metodologica i els instruments de recollida de dades. En quart lloc, s’explica el
procediment d’aquesta investigacid, la planificacié de la proposta, la interpretacio i
I'analisi de les dades recollides. Finalment, es troba |'apartat dedicat a les conclusions
d’aquest treball on es reflexiona globalment sobre cada grup.

El treball i la practica es contextualitzen a I'Escola La Monjoia, on s’ha pogut viure i
experimentar en primera persona la reaccid i I'actitud dels infants envers les tres
tipologies de musiques: en directe, enregistrada i audiovisual.

En el marc de I'assignatura Practiques Ill cursada durant I'dltim semestre del grau, es va
aprofitar per posar en practica aquesta investigacid en aquesta escola, on la durada va
ser de nou setmanes. El treball intenta recollir i concloure quin és el percentatge
d’alumnes que els impacta la musica quan és en directe i el percentatge d’alumnes que
esta més temps atent amb la musica enregistrada. L’edat dels alumnes amb els quals
s’ha portat a la practica el treball ha estat des dels tres als sis anys i el que s’ha tingut en
compte és la seva reaccid, la seva actitud en seguir la musica, com viuen normalment la
musica a I'escola i com la viuen en aquest moment de sorpresa en que és reproduida.
També s’ha demanat la participacid de les families demanant un retorn del qual
poguessin explicar els seus fills/es a casa en referéncia a I'experiéncia.

Les diferents motivacions que han portat a investigar sobre aquest tema, han estat: en
primer lloc perqué des de ben petita s’ha sentit un gran interes per la musica i hi ha
hagut una formacié amb ella. En segon lloc, perqué la musica instrumental i en directe
sempre m’ha fet remoure i despertar més emocions que |I’enregistrada.



2. MARC TEORIC

En aquest apartat del treball s’exposen diferents conceptes i métodes basats en
el que han documentat diversos autors fent referéncia a la musica i a I'etapa d’educacié
infantil. S’ha combinat investigar en llibres i articles amb opinions, metodes i teories de
diferents educadors. D’aquesta manera, es vol arribar a aprofundir i entendre I'objectiu
de la investigacid.

En primer lloc, s’ha mencionat a un dels autors principals pel que fa al procés
d’aprenentatge de la musica del nounat fins als sis anys, la importancia de la llengua
materna i com aquesta esta relacionada amb I'aprenentatge musical. Tot seguit, es fa
referéncia a altres autors, educadors, compositors i la seva metodologia.

Finalment, es recull la comparacié d’alguns autors esmentats per tal de veure i entendre
facilment la seva visi6 a I’hora d’aplicar I'ensenyament musical.

2.1. l’ensenyament musical pels pedagogs del S.XX

Tal com explica Pérez (2014) la comprensié musical no és donar explicacions
sobre les coses, no és parlar sobre la musica, ni ser capac de desxifrar una a una les notes
escrites en una partitura, la comprensié musical és captar la logica interna de la musica,
captar les relacions que cohesionen els sentits i que els donen un sentit intrinsec i aixo
ho fem en primer lloc de manera intuitiva quan escoltem musica, com ho fem amb el
llenguatge parlat. (p.2)

Pérez (2014) “El cos capta la logica del ritme i es coordina amb les pulsacions, I'oida
interior reconeix les similituds, les diferencies, absorbeix, registra, assimila, compara,
relaciona, intuitivament extreu el centre tonal, les sensacions sonores son recollides i
processades pel nostre sistema sensitiu i emocional. Cada melodia, cada mode, cada
metrica musical transmet la seva esséncia i ens carrega d’energia expressiva”.

“El millor que pot fer el professor és no destorbar sind simplement afavorir aquesta
escolta atenta i estreta”.

Segons Gordon (1998) les caracteristiques principals del context musical que optimitza
i facilitat al nen/a son les seglients:

Varietat modal i métrica:

Les cancons i la recitacié que conformen el repertori de les sessions estan en diferents
modes (frigi, lidi, mixolidi, doric, locri) i en diferents tipus de meétriques regulars i
irregulars (7/8, 5/4, 3/4...).



La musica sol no contenir text:

La musica sense paraules ajuda que els nens se centrin només en la melodia o en el
ritme, evitant que centrin la seva atencié en el text o en la historia que sol acompanyar
cancons i ritmes (Bluestine, 2000).

2.1.1. Model d’aprenentatge musical segons la Music Learning Theroy de Gordon

La Music Learning Theory (MLT: Teoria de I’Aprenentatge Musical) és I'explicacio de
com aprenem musica des de ben petits, recollida en el treball de recerca que Edwin
Gordon va dur a terme durant els anys vuitanta als Estats Units. El seu treball es va basar
directament a observar i registrar el comportament musical dels infants des del seu
naixement. D’aquesta teoria, Gordon parteix de la idea que cada ésser té una capacitat
innata sobre I'aprenentatge musical que es va desenvolupant quan hi ha habits, guies i
models adequats.

Pérez, M., Pujol, E., Pujol, A., Carbo, V., (2018) exposen:
Gordon es va plantejar una serie de preguntes durant la seva experiencia com a music
guan era jove: Des d’on toca el music? Quina activitat mental té lloc al seu interior? Com
funciona aquesta activitat mental? Com escoltem i processem la musica a les nostres
ments? En definitiva, com aprenem musica?

Per trobar respostes a aquestes preguntes va observar I'aprenentatge musical dels
adults, després el dels joves, i després els nens cada vegada més petits, fins que va
arribar a centrar el seu estudi en els primers anys de la vida. Es va adonar que tan sols
els nens estan prou oberts per aprofitar al maxim els seus instints d’aprenentatge i, per
tant, és capag de mostrar-los amb espontaneitat i frescor.

Aixi és com Gordon va poder esbossar el que és el primer model d’aprenentatge
musical, amb el que aixo revela per a I'educador. Enumerem ara quins aspectes son els
essencials d’aquest model, essent el fonament de totes les qlestions filosofiques i
metodologiques que es desenvolupen en aquest text curricular:

1. LUaudiation és el concepte central de la MLT i encara que com a fet no és nou, si que ho
és com a concepte. Estracta de la complexa activitat mental que s’activa quan escoltem
musica i som capacgos d’extreure intuitivament el seu sentit intrinsec. No és només que
en escoltar musica sentim les emocions que evoca en nosaltres o les imatges que hi
associem (sentit extrinsec), sind que extraiem i atorguem sentit a la musica que
escoltem. Percebem les relacions ritmiques entre les pulsacions i els patrons ritmics de
les cancons i les relacions tonals de la melodia amb el centre tonal.

Quan som capacos d’anticipar un so d’una cangd que escoltem per primera vegada,
quan sentim dins el cap musica que no esta present externament en aquest moment,
quan podem cantar una segona veu de creacidé propia a una melodia coneguda, quan



podem improvisar en un determinat context musical, quan podem escoltar dins el cap
la musica representada en una partitura, tot aix0 és fruit de 'audiation. Gordon
considera que I'audiation és I’eix central de I'aprenentatge musical, és a dir, aprendre
musica equival a desenvolupar I'audiation. Ningl pot ser millor music que la seva
audiation ni pot tocar millor un instrument que el que la seva audiation li permeti.

El procés de I'aprenentatge musical és similar al del llenguatge. Es tracta d’un procés
mental complex, la base de la qual és la transmissié oral, que comencga des del mateix
instant en queé la nostra oida s’activa i amb ella, I'activitat cerebral unida a aquest sentit.

Els nens aprenen musica com aprenen el llenguatge. Després d’haver escoltat la llengua
materna durant diversos mesos, el nen entra en una etapa de balboteig, en la qual
experimenta amb els sons de les paraules, que no tenen sentit per als adults que
I’envolten. Aviat, captara la logica interna del llenguatge i sera capag¢ d’imitar les
primeres paraules, per després ser capag d’ajuntar-les en frases i expressions, creades
per ell mateix. El nen va sent capag, a través dels seus intents “fallits”, d’ajustar-se cada
vegada més, tant a la sonoritat exacta de les paraules, com a la formacid de petites
frases amb sentit. Es crea un circuit interactiu, entre el que el nen escolta dels adults i
el que s’escolta de si mateix mentre imita balbotejant, a través del qual es genera un
aprenentatge profund, significatiu, natural i sense esfor¢. Quelcom per al que el nen
ve preparat perfectament des del seu naixement i que |'ajudara a crear circuits de
pensament cada vegada més sofisticats i abstractes, per a la resta de la seva vida. El nen
apren a parlar i la parla és fruit del seu pensament. El nen no parla Unicament imitant o
memoritzant frases, siné que pensa i parla.

[...] Els nens, quan estan immersos en musica i els adults que els envolten interactuen
musicalment amb ells, primerament escolten per després travessar també una etapa de
balboteig musical, en la qual produeixen sons que no tenen sentit per als adults que els
escolten. En el balboteig tonal, el nen canta amb la qualitat de la seva veu de parlar
sense sensacié de centre tonal i en el balboteig ritmic el nen es mou erraticament, sense
tempo consistent ni métrica reconeixible. A poc a poc, la seva capacitat d’ajust es va
desenvolupant i comencara a imitar sons, petits motius i després frases més llargues, al
mateix temps que anira captant la logica interna que cohesiona els sons, podra
comengar a crear els seus propis patrons i frases musicals. A poc a poc, aprendra a fer
servir la seva veu de cantar i el seu cos es coordinara amb el ritme de la musica en un
tempo estable. Aixi, quan una persona canta o toca un instrument, el que sona hauria
de ser fruit de la seva audiation i no de la simple imitacid, memoritzacié o mecanitzacio.
La musica esta en el music, no en la partitura ni en I'instrument musical.

Convé deixar clar que tant |la parla com el procés de I'audiation comencen amb |'escolta,
molt abans que el nen pugui pronunciar cap so, i que té lloc ja des del naixement.
Qualsevol empobriment de I'entorn o absencia d’estimul durant els primers mesos de
vida, crea conseqliéncies irreparables tant en un cas com en l'altre.

Donem un sentit a la musica escoltant la seva sintaxi, és a dir que la nostra escolta és
contextual. [...] Cada so musical forma part d’un entramat de significacié que som
capagos de desxifrar en primera instancia de manera intuitiva. Els sons s’ordenen segons



un mon de relacions ritmiques i tonals, i aix0 és el que diferencia la musica del so. Un so
aillat no té sentit per si mateix, ni tan sols un interval. Només un patré d’un minim de
dos sons amb funcio tonal dins d’un context tonal, i un patré dins d’un context meétric,

2

de dos macropolsos com a minim, guarden el sentit del “tot” musical en que
s’insereixen, com a un atom que conserva I’ADN de I'organisme d’on procedeix.

A la musica passa el mateix que el llenguatge, en el qual les lletres no tenen sentit sind
que lI'adquireixen quan s’agrupen en paraules, i al seu torn aquestes s’agrupen creant
frases i paragrafs, la qual cosa crea un context que dona sentit a les paraules. Les
paraules transvasen sentit al context, perd el context completa i dona sentit a les
paraules en un circuit de significacions. A la musica els sons aillats no tenen sentit, sind
que s’organitzen en patrons ritmics o tonals que donen sentit al context de la frase o la
peca musical, pero alhora la peca musical atorga significacié a cada petita cél-lula o patré
musical.

[...]

Resumint, som capacos de processar i entendre la musica quan comprenem la seva
connexié interna de significats o sintaxi. Aquesta comprensié no és intel-lectual i no
queda demostrada perqué es pugui parlar sobre ella, sind que és intuitiva i queda
demostrada quan s’és capag de fer alguna cosa. Es a dir que es relaciona directament
amb una habilitat musical.

4. A la musica hi ha dos llenguatges que s’interrelacionen: el ritmic i el tonal. Tots dos
llenguatges han de ser treballats de manera independent per captar amb claredat la
sintaxi propia de cadascun d’ells.

Les series d’altures i durades que es perceben, s’organitzen rapidament en patrons
d’altures i durades essencials sobre la base d’un o més centres tonals i macropolsos que
inconscientment estem reconeixent i identificant. Reconeixem allo que ens és familiar i
identifiguem allo que ens resulta desconegut, en un procés continu, d’una banda entre
reconeixer i identificar centres tonals i macropolsos, i de I'altra organitzar els essencials.
Com més segurs estiguem dels centres tonals i dels macropolsos, millor podrem
organitzar patrons que tinguin sentit musical.

Ser conscient i percebre amb nitidesa I'engranatge ritmic i tonal de qualsevol pega
musical, que sempre és pluridimensional, és la porta que obra una rica, satisfactoria i
poderosa experiéncia musical.

(A. Pujol, M. Pérez, E. Pujol, V. Carbo, 2018, p.13-16)

Audiation preparatoria, Gordon

El procés de l'audiation és un procés que succeeix en el cervell des que I'ésser huma

entra en contacte amb la musica a través dels seus sentits i les seves sensacions corporals, la
gual cosa passa diversos mesos abans del naixement, quan s’activa I'oida del nonat.
La plasticitat i activitat que ocorre en el cervell d’'un nen en els primers mesos de vida és la més
intensa i espectacular que tindra lloc al llarg de la vida. El cervell infantil és altament
impressionable i tot el que viu i experimenta no només queda profundament fixat en la memoria
sind que afecta la propia capacitat i estructura del cervell.
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Gordon va arribar a descobrir que el procés de I'audiation té molt en comu amb el procés del
desenvolupament del pensament lligat al llenguatge i la parla, i ocorre en arees cerebrals
relacionades amb les habilitats linglistiques. Per aix0 és un procés que no s’ha de proposar ni
requereix més requisits per posar-se en marxa que I’'exposicid a la musica de la propia cultura.

[...] Si tots dos aprenentatges, el musical i el lingiiistic, son de la mateixa naturalesa i utilitzen i
impacten en el cervell de la mateixa manera, cal concloure que la manca d’un entorn music ric i
de qualitat en situacid de “cara a cara”, la manca de models i experiencies musicals
primerenques, aixi com la falta de la guia i els estimuls pertinents per part dels pares i
educadores infantils, desemboca sense cap dubte en una escassetat endémica del
desenvolupament musical dels infants. Aixd implica que quan més endavant, als sis, set o vuit
anys, els pares decideixen portar els seus fills a rebre una educacié musical formal en un centre
d’educacié musical, hi arriben sense fonament necessari, ni la maduracié imprescindible per
tenir éxit en la tasca. Els nens no estan preparats per aprendre el que els professors pretenen
ensenyar-los.

Tot i que el procés de I'audiation és un continu, Gordon distingeix dues grans etapes o cicles
en el desenvolupament de I'audiation: |'audiation preparatoria i I'audiation (propiament
dita).

Aquesta distincié és de gran rellevancia no només des de punt de vista del model d’aprenentatge
gue s’esbossa en cadascuna d’elles, sind també en el model d’ensenyament que Gordon
proposa basant-se en el primer.

L’audiation preparatoria es desenvolupa en tres fases i set etapes, segons descriu Gordon en la
seva MLT per a nadons i nens petits. Aquesta descripcio és I'eix central de la teoria de Gordon
per edats primerenques.

Taula 1. Audiation preparatoria i Audiation, models d’ensenyament i d’aprenentatge.

MODEL D’APRENENTATGE MODEL D’ENSENYAMENT

AUDIATION e El nen encara no té sentit | e

Immersio en la musica de la cultura

PREPARATORIA
(tipicament  des
de naixement fins
als sis anys)

objectiu de la tonalitat i la
meétrica de la musica.

El seu cos no es coordina amb
la musica

No té un tempo estable

No te la veu de cantar

No imita patrons ritmics i/o
tonals amb precisio

Balboteig musical

creant un ambient musical ric, amb
varietat modal i ritmica.
Primerament els nens reben una
guia informal sense estructura.
Més endavant reben una guia
informal amb estructura.

AUDIATION
(tipicament a
partir dels sis
anys)

El nen escolta i interpreta la
musica de fora objectiva, en
un mode o una metrica
recognoscibles
objectivament.

Immersid en la musica de la cultura
creant un ambient musical ric, amb
varietat modal i ritmica.
Els nens reben un ensenyament
formal amb estructura.
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Demostra un tempo estable e Van desenvolupant un ampli
Demostra moviment ventall d’habilitats musicals.
coordinat

Té la veu de cantar

Imita patrons ritmics o tonals
amb precisid, almenys de
dificultat baixa.

Nota. Vegem esquematitzades les diferencies entre I'audiation preparatoria i I'audiation. Extret

de “Jugant amb la musica nenes i nens, curriculum per a I'’educacié musical infantil segons la
Music Learning Theory d’Edwin Gordon”, de A. Pujol, M. Pérez, E. Pujol, V. Carbé, 2018, p.18.

Taula 2. Quadre general de l'audiation preparatoria.

FASES

ETAPES

Fase 1
ACULTURACIO

Des del naixement
fins als 2-3 anys.
Accions amb poca

Etapa 1: ABSORCIO
Escolta i recull auditivament els sons musicals de I’entorn.

Etapa 2: RESPOSTA SENSE INTENCIO
Es mou i balboteja en resposta, pero sense relacio, als sons musicals
de I'entorn.

Des dels 2-3 anys fins
als 4-5 anys.
Pensament conscient
dirigit principalment
cap a l’entorn.

consciencia de | Etapa 3: RESPOSTA INTENCIONADA

I'entorn. Intenta relacionar el moviment i el balboteig amb els sons musicals
de I'entorn.

Fase 2 Etapa 4: SORTINT DE 'EGOCENTRISME

IMITACIO Reconeix que el seu moviment i el seu balboteig no coincideixen amb

els sons musicals de I’entorn.

Etapa 5: CAPTANT EL SENTIT
Es capac d’imitar amb una mica de precisié els sons musicals de
I’entorn, especialment patrons ritmics.

Fase 3

ASSIMILACIO

Des del 4-5 anys fins
als 5-6 anys.
Pensament conscient
dirigit principalment
cap a si mateix.

Etapa 6: INTROSPECCIO
Reconeix per si mateix la falta de coordinacid entre cantar i respirarii
entre recitar i el moviment muscular, inclosa la respiracié.

Etapa 7: COORDINACIO
Coordina el cant i el recitat amb la respiracié i el moviment.

Nota. Les set etapes de "audiation preparatoria dins de les tres fases segons E. Gordon.

Extret de “Jugant amb la musica nenes i nens, curriculum per a I’educacié musical infantil segons
la Music Learning Theory d’Edwin Gordon”, de A. Pujol, M. Pérez, E. Pujol, V. Carbé, 2018, p. 40.

Edat musical i edat cronologica segons E. Gordon

El potencial per aprendre que disposem en el moment del naixement mai tornara a ser

tan alt. El primer periode critic i més rellevant per aprendre sén els primers divuit mesos de
vida, durant els quals els nens aprenen a través de I'exploracié i de la guia espontania i intuitiva
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dels adults que ens envolten. El segon periode critic, sempre considerat en descendent
rellevancia, ocorre des dels divuit mesos fins als tres anys, en qué el nen segueix interactuant
amb el médn i rebent el mateix tipus de guia que en I'etapa anterior. Als tres anys normalment
els nens parlen perfectament, caminen i corren, controlen els seus esfinters, sén capacgos de
menjar sols i han establert els vincles emocionals. Per aix0o no és d’estranyar que en aquests tres
primers anys se situin els dos periodes anomenats “critics”. Qualsevol diferéncia en I'entorn
emocional o cultural del nadd deixara seqlieles que duraran tota la vida.

Entre els tres i els cinc anys té lloc 'anomenat periode sensitiu, en qué els nens comencen a ser
guiats de maneres cada vegada més estructurades. Es un moment en el qual solen acudir a una
escola bressol on rebran el fonament del que sera la seva etapa escolar a partir els sis anys.

A partir dels cinc anys el cervell canvia radicalment i el nivell de la influéncia externa va baixant
fins a estabilitzar-se al voltant dels nou anys, quan el procés de creixement cerebral es dona per
conclos.

Entre els cinc i els nou anys podem localitzar la fase final en queé el cervell del nen acaba el seu
procés de creixement i conformacio. Per aixo als nou anys acaba el que Gordon anomena I'etapa
de desenvolupament de la capacitat musical, que a partir d’aquest moment s’estabilitza. Als nou
anys no vol dir que la capacitat d’aprendre musica desaparegui, sind que simplement
s’estabilitza I'aptitud o intel-ligéncia musical. El potencial d’aprenentatge queda estabilitzat, no
aixi el que s’aprén o les habilitats que es desenvolupen, que romanen creixent i desenvolupant-
se durant tota la vida.

Quan I'edat cronologica i I'edat musical es desenvolupen a I'una, el nen és capag d’aprofundir
els seus instints innats i la seva capacitat d’ajustar-se -la qual és absolutament fonamental en
I"aprenentatge musical- no queda interferida per bloquejos emocionals o imatges negatives
sobre si mateix i les seves capacitats. En canvi, quan |’edat cronologica avanca i I’edat musical
ha quedat estancada en etapes de balboteig, 'aguda autoconsciéncia que es té -bloquejos
emocionals o I'autocritica creixent- fa cada vegada més complicat ajudar els alumnes a percebre
els seus desajustos sense judici ni inhibiciéd o a aventurar-se a explorar, per finalment deixar
operar de manera natural la seva capacitat d’ajust.

Aix0, al nostre entendre, és un altre dels grans motius pels quals és molt important introduir al

més aviat possible els nens a I'aprenentatge musical, per evitar desfasament entre les dues
edats i aprofitar la forma espontania d’aprenentatge dels primers anys de vida.

(A. Pujol, M. Pérez, E. Pujol, V. Carbé, 2018, p.19-20)

L’Us de cancons i recitats, Edwin Gordon

La cangd i el recitat ritmic son la base de la musicalitzacio dels nens. Aixi ha estat sempre, pero
amb plantejaments poc clars i limitadors, ja que la situacié en aquest punt a I’entorn dels nens
menors de sis anys tradicionalment ha estat la seglient:
e Manca freqient de bons models vocals, pares poc habils musicalment i/o mestres amb
escassa preparacio en aquest sentit.
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e Utilitzacid de cangons majoritariament en mode major i metrica binaria.
e Direccié de I'atencié al text i a la historia que s’explica i no tant a la propia riquesa
musical de les cangons i els recitats.
e Intencid que els nens cantin les cangons senceres, sense donar-los abans la possibilitat
de trobar la seva veu de cantar, d’afinar amb elements més simples i facils de manipular,
i sense comprendre el context d’allo que estan cantant.
e Molt rara exposicié dels nens a harmonitzacions o textures amb més riquesa tonal o
ritmica.
e Desconeixement de cap a on guiar I’escolta del nen per ajudar-lo a extreure’n significat.
e Imitacié dels nens de cangons de forma poc clara i confusa, sense utilitzar la seva veu
de cantar, sense rebre guia per millorar en aquests aspectes i sense ser capagos
realment d’utilitzar I'audiation. D’aquesta manera, el procés per generalitzar el que fan
gueda danyat.
e Treball ritmic amb émfasi gairebé exclusiu en la pulsacid, promovent moviments rigids i
entrellats mancats de musicalitat.
e Us molt pobre o totalment absent d’improvisacié tonal, ritmica i melodica.
El que Gordon aporta en aquest punt, tenint en compte tot el que ja hem desenvolupat en el
model d’aprenentatge previ, és a dir, en la comprensid sobre com escoltem i processem musica,
soén canvis molt radicals que creen un model d’ensenyament/guia molt diferent. Ho veiem a
continuacié de forma esquematica per després passar a desenvolupar-ho:
e Escolta contextual des del “tot” cap a la comprensié dels elements (“part”) i retorn a la
comprensio del “tot”.
e Amb les activitats es guia I'escolta del nen cap a la captacié de sentit.
e Escanta per als nens, no s’ensenya cancons als nens abans que afinin patrons tonals.
e Emfasi en el moviment fluid continu.
e Cancons en diferents modes i métriques musicals, recitats en diferents meétriques.
e Cancons i recitats sense lletra.
e Importancia del model vocal dels adults de referéncia: la veu de cantar.
e Importancia de les textures harmoniques i ritmiques.
e Improvisacié com a part constant de la classe.

(A. Pujol, M. Pérez, E. Pujol, V. Carbo, 2018, p.26)

Riquesa modal i metrica, Edwin Gordon
Una altra aportacié important de la MLT és I'observacié que els nens aprenen

comparant i discriminant. Sabem qué és el “vermell” perque sabem que és el “no vermell”.
Sabem que és el “mode major” perque sabem que és el “mode no major”. Per aprendre colors
el nen ha de coneixer-ne i poder-ne comparar de diferents. Com més gran és la riquesa de colors
gue veu, més gran sera la seva capacitat de coneixer-los i en definitiva d’utilitzar-los. El mateix
passa amb la musica. En el model d’aprenentatge basat en la MLT, es nodreix I"'univers sonor
dels nens des del moment del naixement amb la musica variada: cangons i recitats en diferents
modes i métriques. Aquesta variacid incitara a la comparacid, i per tant a la discriminacié quan
es percebin les diferéncies, i és que és la percepcio de les diferéncies i no la de les semblances

el que contribueix de manera incommensurable al desenvolupament de /‘audiation. Per
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exemple, els nens poden discriminar el que en la seva audiation és el mode major gracies a
poder comparar-lo amb el mode menor harmonic o el lidi o el mixolidi, i notar que és diferent;
0 poden tenir una experiencia més completa de la metrica doble que la comparen amb la
meétrica triple.

El contrast és fonamental en el procés discriminatiu. Oferir al nen una cangé rapida i una
altra lenta a continuacid, ajudara a sensibilitzar-lo en el tempo. El mateix passa a nivell tonal,
una cango frigia ajudara el nen a sensibilitzar-se tonalment. En aquest sentit, cal destacar que -
en canvi- no hi haura el mateix efecte si el que oferim al nen és una can¢é en D major i tot seguit
una cangd en A major. Per a I'audiation les dues cangons sén contextualment iguals perque la
seva logica interna es basa en les relacions tonals del mode major. Es indiferent per a I’ audiation
la tonalitat, el que si que és rellevant és el mode. Com més gran és el contrast que oferim al nen
tonal i/o ritmicament, més gran sera I'ajuda que li estem oferint en el seu procés discriminatiu
o diferenciador.

A les cancons es pot treballar tonalment o ritmicament i en els recitats es treballen
aspectes ritmics. La nostra audiation alterna molt rapidament I’atencié entre la part ritmicaila
part tonal, poden semblar que ho analitza al mateix temps, pero en realitat sdn dos tipus de
treball ben diferenciats. Per aixdo Gordon recalca la importancia de dur I'atencio dels nens cap a
I’aspecte tonal o cap a I'aspecte ritmic, pero mai cap a tots dos al mateix temps.

(A. Pujol, M. Pérez, E. Pujol, V. Carbd, 2018, p.27)

Cancons sense lletra

Una altra idea del convencional que Gordon proposa a I'hora de cantar cangons i/o
recitats ritmics als nens és el fet de no utilitzar text, utilitzant en canvi una sil-laba neutra sense
significacid linguistica ni musical.

La rad que exposa per aquesta proposta és la idea que el text distreu el nen de I'escolta
purament musical. El significat de les paraules dins de la can¢d capta l'interés i I'atencié del nen
i li impedeix enregistrar el so amb més claredat dins de la seva audiation. Si finalment s’optés
per utilitzar lletra, seria convenient fer-ho posteriorment, quan els nens ja han escoltat la can¢d
sense lletra primerament.

Aquesta forma d’exposicié musical sense res verbal a les classes d’educacié musical primerenca
permet crear una atmosfera molt especial, on s’estimula molt especificament tota l'area
musical del cervell. Es important en aquest context, fins i tot entre les cangons que es van
entrellagant al llarg de la sessid, no utilitzar paraules, ni tan sols per donar cap tipus d’indicacié
en referéncia a I'activitat que es proposa. Moltes vegades amb el simple llenguatge no verbal és
suficient per fer comprendre a les families, en el cas de classes on assisteixen els pares, o als
nens, quan ja venen sols, el que han de fer. Si fossin necessaries les paraules, seria recomanable
utilitzar les minimes imprescindibles i fer-ho cantant, per exemple sobre la nota de repos o amb
un contorn melodic en el mode de la cangd que ens disposem a introduir o que acabem de
cantar.
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El fet de no parlar fara que nens i pares tendeixin a parlar menys ells mateixos, que estiguin més
atens a la musica i que es preservi una magia musical que envolta cada sessié. Amb els nens
més grans de tres anys que entren en una etapa molt verbal és molt dificil guanyar la seva
atencio sense utilitzar paraules o evitar que ells interactuin verbalment amb la professora. Per
aixd, a partir d’aquesta edat les classes aniran incloent més cancons amb lletres o petits
moments per comentar alguna cosa o breus instruccions. Pero seria important mantenir la idea
que aixo passi el minim possible i que les lletres de les cangons i recitats es treguin de tant en
tant per afavorir una escolta més musical que lingdistica.

Bon model vocal: la veu de cantar
Cantar i recitar per als nens significa que el més important que podem afavorir en

I’educacié musical primerenca és |'escolta. El nen aprendra a fer servir la seva veu a partir
d’imitar el bon exemple vocal de la professora i aprendra a ser expressiu musicalment escoltant
I’expressivitat del model.

No és freqlient que els nens escoltin els adults cantar amb la seva veu de cantar. Ni les families
ni les mestres de l'escola bressol solen tenir un treball vocal minimament realitzat i
desgraciadament solen cantar amb la veu de parlar i amb una entonacié pobra, llevat d’algunes
excepcions.

Una de les coses més importants que marca la transicié de |'audiation preparatoria cap a
I'audiation propiament dita és quan el nen descobreix la seva veu de cantar, el que donara a la
seva interpretacid una major qualitat i precisié en I’afinacid. Per aix0 necessitem guiar-lo en
I’exploracid, pero sobretot hem d’oferir-li un bon model per a escoltar. La veu de cantar és més
una qliestio de qualitat de la veu que de registre, tot i que la veu de parlar és més greu que la
veu de cantar en el seu registre mitja. La veu de cantar sol ser més lleugera i més flexible que la
veu de parlar. Hi ha abséncia de tensid, esforg i tibantor en el so perque la gola s’obre i el so
flueix amb la respiracié. Ara bé, és possible cantar amb qualitat de veu de cantar fins i tot en el
registre de la de parlar i viceversa. Molts professors solen creure que un nen canta amb veu de
cantar quan canta en el registre de la veu de cantar sense adonar-se que ho esta fent amb la
gualitat de la veu de parlar. Per aixo és més important enforcar-se primer en la qualitat més que
en el registre.

La professora ha d’exemplificar una veu natural, sense vibrato pero ben afinada i de qualitat
lleugera i acolorida. Igual que els nens aprenen a parlar amb la veu de parlar escoltant a altres
fer-ho, faran el mateix amb la veu de cantar. Els nens freqlientment emeten sons al voltant de
f#3 i a3 per sobre del c3 central del piano, la qual cosa és el seu registre inicial de cant, que és el
mateix que el seu registre inicial d’audiation, des de d3 fins a a3, una quinta justa.

(A. Pujol, M. Pérez, E. Pujol, V. Carbo, 2018, p.28-29)
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2.1.2. Paulo Lameiro

Sanchis (2019) entrevista a Paulo Lameiro, un etnomusicoleg, investigador i pedagog.
Va dirigir el Conservatori Nacional de Lisboa i va crear I'escola d’art SAMP, de la qual han
sortit interessants projectes com Musica en Bolquers i concerts de musica classica per
a nadons. Treballa en hospitals amb infants autistes, prematurs i amb persones
terminals.

Lameiro en una entrevista a La Vanguardia explica que va treballar amb Edwin Gordon
el qual va demostrar que el moment de la vida en la qual els humans tenim major
capacitat auditiva és en néixer. A I'afirmacio “El fetus coneix el mén pels sons” ell va
respondre que quan el 1996 van comencar a oferir concerts per bebés van comprovar
gue son capacos de distingir entre musics bons i musics dolents. Explica que ho van saber
distingir per tres parametres: quan escolten alguna cosa que els interessa la respiracio
es blogueja, obren més els ulls i bavegen. La resposta dels bebés canvia clarament quan
senten tocar a alumnes primerencs o a bons instrumentistes. Sanchis pregunta a
Lameiro quins autors prefereixen els nadons. Ell respon que van fer estudis sobre aixo
preguntant-se que preferien, Mozart o Stravinski? Amb Stravinski van obtenir temps
d’obertura ocular, de bloqueig de la respiracié i quantitat de baba superior a molts
altres compositors perque la complexitat de les estructures sonores de la musica del
segle XX és superior a la del segle XVIII. Lameiro continua explicant que sobretot un bebé
esta interessat amb la musica que li agrada a la seva mare, perque des que era un fetus
esta connectat a la seva actitud psicofisica, escolta els seus batecs, percep la pressié
sanguinia i li arriben les hormones que segrega la mare quan esta tranquil-la o alterada.
Els concerts de Lameiro sén de musica classica i ell justifica que ho sén perque cap altre
llenguatge musical té tanta diversitat d’estructures i el cervell processa cinc vegades
més sinapsis quan sent el mateix so acustic en viu que enllaunat o a través de
I"amplificador.

Sanchis, I. (2019, novembre 15). Nuestra mayor capadidad auditiva se da al nacer y al
morir. La Vanguardia: La Contra.

2.1.3. Zoltan Kodaly

El meétode d’ensenyament musical proposat per Kdédaly es basa en els segiients principis
fonamentals exposats pel mateix hongarés:

La musica pertany a tots. [...] El cami a I'educacié musical no hauria d’estar oberta
nomeés als privilegiats sind també a la gran massa. [...] El cant coral és molt important: el plaer
qgue es deriva de l'esfor¢ d’aconseguir una bona musica col-lectiva proporciona homes
disciplinats i de noble caracter. Canteu molt en grups corals, i no temeu escollir les parts més
dificils. Per molt debil que sigui la vostra veu, heu d’intentar cantar musica escrita sense I'ajuda
de cap instrument. [...] També heu d’intentar aprendre la lectura musical. Es necessari aprendre,
practicar i reconeixer les notes i les tonalitats tan aviat com sigui possible. [...] Escolteu
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atentament cangons folkloriques: sén una font de melodies meravelloses i a través d’elles
podeu arribar a conéixer el caracter peculiar de molts pobles.

L’aplicacié d’aquests principis ha donat lloc a un métode d’educacié musical basada en el cant
coral dels quals els components fonamentals sén:

e Una seqliencia pedagogica organitzada en acords amb el desenvolupament del nen.

e Tres eines metodologiques basiques:

- Lessil-labes de solfeig ritmic

- El solfeig relatiu

- Els signes manuals

e El material musical: cancons folkloriques, rondes i jocs tradicionals i musica de

compositors reconeguts.

El metode Kodaly inicia I'aprenentatge del ritme amb la negra com a pols basic, seguida de la
seva primera divisié (grup de corxeres) i la seva seqiiéncia melodica amb els graus 3,5, i 6 de
I'escala. (p.69)

Eines
El métode Kodaly utilitza tres eines pedagogiques basiques:
- Les sil-labes de solfeig ritmic: adaptades per Kodaly del sistema frances, s’utilitzen per
ensenyar a llegir i a escoltar el ritme per figures i per grups, en lloc de sumatoria de

valors. Prenent-se la negra com unitat de pols, aquestes i les corxeres no s’entenen com
el doble o la meitat del valor una de I'altra sind com sonoritats a les quals se li assignen
sil-labes diferents que els nens poden aprendre a distingir. (Ta per la unitat del pols i Ti-
ti per la primera divisid)

- El sistema de solfeig relatiu.

- Els signes manuals, fonomimia.

Materials
L’aspecte més caracteristic de la metodologia Koddly és que els conceptes musicals

s’ensenyen a partir de la musica viva. Una senzilla cangd infantil és moltes vegades una petita
joia de la qual s’arriba a aprendre els elements melodics, ritmics i formals de la musica. La musica
folklorica i tradicional era considerada per Kodaly com la “llengua materna” a partir de la qual
el nen aprén a llegir i a escriure el seu propi idioma. Una melodia senzilla cantada a I'unison o
enriquida mitjancant obstinats, contra melodies, cancons simultanies, etc., fa que la vivéncia de
la musica i I'aprenentatge dels seus elements s’integrin en una sola experiéncia.

El material musical serveix com a base per ensenyar els conceptes melodics i/o ritmics de la
seguent manera:

e Preparacié: cada concepte melddic o ritmic nou és preparat mitjancant una cancgd
model que el conté. Aquesta cangd és apresa de memoria i cantada freqlientment, molt
temps abans que s’utilitzi com a presentacié d’un concepte teoric-musical.

e Presentacid: cada concepte melodic o ritmic nou és presentat amb una can¢é model
gue conté de manera aillada i/o prominent, rodejada Gnicament d’elements coneguts.
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e Practica: es fa mitjangant un repertori de cangons que contenen el nou element melodic
i/o ritmic utilitzant-les de multiples maneres. La practica és la part més important de la
sequéencia. Alla es consoliden els conceptes i es fa musica amb ells. Cap concepte musical
és valid mentre no es converteixi en un fet musical. La filosofia basica del metode és
ensenyar i practicar uns conceptes de mil maneres i no mil conceptes de la mateixa
manera.

Pel Metode Kodaly, basat en el cant coral i no en el desenvolupament, instrumental, aquests
guatre nivells adquireixen una certa “jerarquia” dins del desenvolupament d’habilitats musicals
dels nens:
- Nivell melodic: aquest “rol jerarquic de musica major” adquireix aqui la major
importancia, ja que la cangd és la mateixa base de I'ensenyament musical.
- Nivell ritmo-percussiu: limita el seu ensenyament a les bases, presentades i practicades
a manera d’obstinats que acompanyen cang¢ons. Aquesta practica es realitza, si o si, des
dels primers nivells del metode. En els nivells superiors s’introdueix el concepte de
“regims accentuals” o diferents maneres d’accentuar unes figures ritmiques basiques.
- Nivell ritmo-harmonic: S’aborda en els nivells superiors.
- Nivell improvisatori: pot abordar-se en els nivells superiors.

Cal recalcar, una vegada més, que el métode Kodaly esta basat en el cant coral i part de la cangé
tradicional fins a la musica universal, pero no és, ni pretén ser, un metode d’ensenyament de
musica folklorica.

(Zuleta, 2005, p.69, 72-73, 77-78, 84-85)

2.1.4. Edgar Willems

La metodologia Willems proposa el cant com aprenentatge previ a tota interpretacio
instrumental, conferint-li el valor de I’eina per arribar a un major aprofundiment i comprensié
musical de la frase, la melodia, les notes i la forma. Com més clara tingui I'lalumne la musica en
el seu interior més facil li resultara reproduir-la i més efectiu sera el cami fins a arribar a una
interpretacié compresa, personal, sensible i fidedigna. Utilitza el cant en dos vessants diferents:
per una banda el cant exterioritzat, és a dir, en veu alta, ja sigui amb el nom de les notes
preparant la interpretacid memoritzada de la partitura, o bé amb el taral-leig afavorint aixi la
percepcié de la melodia i la seva forca afectiva; per altra banda, utilitza el cant en forma
d’audicid interior: I'alumne haura de reproduir en la seva ment els sons que interpretara, el que
incideix directament amb la fixacid dels sons a la memoria, afavorint d’aquesta manera el
reconeixement d’aquests i generant una major disponibilitat mental per poder utilitzar-los quan
s'improvisi o0 es crei musica. En aguesta segona vessant, es pot ajudar a la visualitzacié amb el
moviment de la digitacid i amb el moviment labial, és a dir, es col-loca la boca com si es diguessin
les notes, perd no se sent res. Amb aquestes activitats s’aconsegueix separar i seqlienciar
algunes de les dificultats amb les quals es troba un alumne en afrontar una nova interpretacio.
Per una banda es treballa I'objecte a estudiar de forma aillada: s’utilitza la veu, un instrument
natural sense tecnica complexa i que es desenvolupa a la classe de Llenguatge Musical, i per
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altra banda, s’endinsa a poc a poc a la técnica instrumental en separar la digitacié i centrar
I’atencid de I'alumne a ella.

La metodologia Willems proposa dues linies de treball. Per una banda, afrontar aquest ambit
des d’una perspectiva kinestésica i creativa, que pot ser treballada a la classe d’instrument i
sobretot, pot ajudar a I'alumne a aconseguir autonomia. El tempo, el ritme, el compas i la divisio
son exemplificats com diferents plans ritmics a través de les poliritmies corporals que seran
interpretades de forma col-lectiva al principi i de forma individual amb el temps i la practica.
Amb elles intervenen la veu i el cos, combinant la part superior i la part inferior d’aquest ultim,
aixi com l'esquerra i la dreta, que s’alternen de forma constant per aconseguir una facilitat
similar en ambdds llocs del cos. Per altra banda, el ritme es pot treballar a través de la creacié
de melodies, ordenaments o exercicis que incideixen en les figures a treballar, a la vegada que
es combinen amb moviment corporal, com caminar seguint el tempo o ajupir-se per viure el
temps fort del compas i per percebre la metrica de la musica. Les intervencions podran ser
realitzades amb la veu o amb el propi instrument. El resultat és una vivéncia completa, unificada
i simultania dels diferents fenomens ritmics percebuts amb el cos, la ment i I'oida, facilitant aixi
I'aprenentatge a través de diferents estimuls i fixant-lo en memories diferents del cos.

(Mier, s.d., p.3-4)

Definicié de cancd per E. Willems

Per Willems, la cangd és I'element sincrétic musical per excel-léncia, ja que conté tots els
elements musicals: ritmics (duracid, ritme real, tempo, divisio, primer temps, metrica); melodics
(altura, interval-lica, linia melodica, arpegis, tonalitat); harmonics (tonalitat, acords, funcions
tonals); expressius (timbrica, dinamica, agogica, caracter, fraseig); les quals constitueixen una
base fonamental pels diferents processos i desenvolupaments musicals, des de I'experiéencia
sensorial fins al maneig del solfeig, amb éemfasi en l'audicié interior, I'entonacié, el
reconeixement i el maneig de les interval-liques, els arpegis i els acords.

Insistia en I'afinament i la subtilesa del desenvolupament auditiu i del procés creatiu a partir de
la improvisacio.

Pel profund estudi que va realitzar sobre 'audicid, va donar la primicia (importancia) a la
melodia, i al ritme el considerava com a element primordial (primer). Va prendre |'aspecte ritmic
des de la seva esséncia, com el ritme vivent, donat que I'element ritmic forma part de I'ésser
huma des del punt de vista de la seva fisiologia i, per tant, es constitueix en I'element sensorial
per excel-léncia.

En els processos ritmics musicals, Willems va plantejar la vivéncia dels quatre modes ritmics de
la cangd: ritme real o propi (estructura ritmica), tempo (pulsacio), divisio binaria i ternaria del
tempo i el primer temps d’'una mesura, aixi com el maneig dels elements expressius, des de
I"agogica, la dinamica, la timbrica i el caracter fins a la forma musical.

La inspiracid en les teories analisi i plantejaments de Jean Piaget es fa explicita en molts dels
moments del metode: discriminacié timbrica i diferenciacio, comparacid, seriacié i ordenaments
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d’altures, en quan a la seva aplicacid, practica, pero sempre d’acord amb les etapes evolutives
de I'ésser huma i les seves caracteristiques. El treball que va proposar es basa en I'espontaneitat,
la cerca, la imitacid, la invencid i la improvisacié propiament dita, presents a cadascun dels
processos musicals.

Va prendre una constant en tots els processos: el desenvolupament de la creativitat.
Considerava que una educacié musical, sense participacié de I'estudiant, sense innovacid, sense
espai de creativitat, queda incompleta. La vertadera avaluacié per mesurar el coneixement
musical s’ha de fer, segons Willems, a través d’exercicis de creativitat i construccié del
pensament musical.

(Valencia, 2015, p.51)

2.1.5. Emile Jacques-Dalcroze

Per Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950), qui no només era un music complet sind
també un gran observador de la naturalesa humana i que havia dubtat llarg temps entre
dues vocacions: la musica i el teatre, aquesta definicié reforgavala seva
propia concepcié de sons i durades, siné que és el producte dels moviments del ser
(moviments exteriors i moviments interiors) i que posa en joc el seu organisme sencer
(la seva respiracid, les seves sensacions, el joc dels musculsi dels comandaments
nerviosos ocasionats pel cervell, la seva afectivitat i les seves capacitats mentals de
reflexié i de representacio). Aixo, tant en I'execucié com a I'audicié musical.

Per Emile Jaques-Dalcroze, el desenvolupament d’un sistema d’educacié musical
té per objectiu harmonitzar les facultats sensorials i motrius, les facultats mentals i les
facultats afectives de I'individu.

Dalcroze en qui primer pensava quan feia referencia a aquesta harmonia tan
necessaria era en el music; perquée constatava la seva abséncia en molts dels alumnes
avancgats a qui tractava el seu ensenyament en el Conservatori de Ginebra. Ell se
sorprenia pel fet que massa alumnes no volien, no comprenien, o no sentien
suficientment la musica que devien llegir, escriure, cantar o realitzar amb I'instrument.
Per alguns, no era més que un joc intel-lectual (I'aplicacio de regles) i per altres, no es
tractava més que d'una demostracié de motricitat (el virtuosisme instrumental). Molt
pocs l'escoltaven realment, molt pocs vibraven en escoltar-la, molt pocs eren
realment habitats interiorment per ella, molt pocs arribaven a poder utilitzar-la com un
mitja d'expressio personal. Es a partir d'aquesta constatacié que Dalcroze va pensar que
feia falta desenvolupar des de la infancia aquestes qualitats tan necessaries per al
music, abans que el nen comenci I'estudi d’un instrument, en una edat on els
habits encara no hagin tingut temps de fixar-se irremeiablement.

21



Els tres objectius de I'’educacié musical dalcroziana:
1) Desenvolupar el sentiment musical a I’organisme sencer.
2) Crear el sentiment d’ordre i d’equilibri després d’haver despertat tots els instints
motors.
3) Desenvolupar les facultats imaginatives (de representacio i de creacid).

(Bachmann, 1996, p.2)

Els recursos del piano i la veu cantada
Tal com explica Bachmann (1998) el fet que la Ritmica confii al ritme la feina de

traduir, de treure/donar a la llum i de suscitar el moviment espontani fent-lo present en
el pla sonor, I'allunya a priori dels metodes que es basen en I'Us sistematic de musica
préviament gravada, ja sigui amb el proposit d’unir-la al moviment, o amb el de crear
una atmosfera o inclis el d’obtenir un efecte psicologic determinat. Sobre algunes
d’aquestes temptatives es trobara profitosa documentacio llegint Le Pouvoir des sons,
col-leccié d’entrevistes publicada al 1978 (cf. Dumaurier et al., 1978). Lluny de posar en
entredit I'eficacia dels sons —que ella també utilitza!-, ni tampoc els positius reculats
obtinguts gracies a la difusié de musica gravada, la Ritmica Jagues-Dalcroze simplement
se situa en un altre lloc per la seva concepcié del paper de la musica com un principi
formador. Si bé arriba a utilitzar gravacions a titol d’ocupacid o com a suport de
realitzacions coreografiques, s’oposa francament, al contrari, a qui en les seves classes,
sota el nom de Ritmica i fins i tot amb les files d’aquesta, es valen sempre de gravacions
en lloc de la seva propia musica improvisada; i també a qui, reclamen d’ella, retarden el
més possible, el pretext de respectar els ritmes naturals del nen, el moment d’introduir
la musica (gravada o no) en les seves classes, fins a fer d’aquesta ultima una espécie de
recompensa final que vindria a coronar una serie d’exercicis corporals afegint-los una
dimensié estatica o unificadora. Tals visions sén, en efecte, incompatibles amb el
postulat basic de la Ritmica, que pretén que la musica es consideri un factor constitutiu
de I'educacioé psicomotriu i que com a tal sigui utilitzat.

(Bachmann, 1996, p.191)

Metode musical d’educacid.
Aixi observava Emile Jaques-Dalcroze: “Es important notar que el nen mostra un interés

enorme a tot joc que excita el seu instint d’analisi. Es important la utilitzacié d’aquestes facultats
i el fet de mantenir constantment la seva curiositat en accio, donant-li nous temes d’analisi, pero
sota forma de jocs evidentment, evitant tota fatiga cerebral”.

Es també una edat important davant la qual els educadors tenen una gran
responsabilitat: és de molta importancia que les seves primeres experiéncies siguin bones,
perqueé elles influiran a impregnar el nen per a tota la seva escolaritat i potser per a tota la seva
vida. Han de ser, en la mesura del possible, Gtils a la continuacié del seu desenvolupament i dels
seus progressos: han d’ensenyar les coses que no necessitara destruir més tard per posar altres
en el seu lloc, és a dir, crear bones referéncies que constituiran una base solida sobre la qual es

construira el resta de la seva evolucio.
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Es en aquest sentint que Jaques-Dalcroze posava tota la seva esperanca i la seva
confianca a la capacitat dels petits d’absorbir els principis d’una educacié que desenvoluparia
-en el mateix grau d’importancia- les aptituds corporals i sensorials, les aptituds mentals i les
facultats d’imaginacié i d’expressio, sempre interrelacionades entre si. Ell deia aixi: El nen
s’interessa amb alegria en tots els exercicis en els quals pot participar el seu cos. Excitem aquest
interes i fem-lo servir als nostres projectes d’educacio futura.

Meétrica i ritmica

Des de les seves primeres temptatives per fer participar el cos a I'aprenentatge musical,
Emile Jagues-Dalcroze es va adonar fins quin punt els nens sén diferents entre ells en el seu
caracter i temperament.

En un primer moment, observa que els nens es reparteixen en dues categories (més tard
afinara aquestes observacions, la qual cosa el permetra el perfeccionament dels seus métodes).
Aquestes dues grans categories li donarien els primers principis de la seva educacid, aixi com
nombroses idees i exercici. Aquests dos tipus d’alumnes corresponen a unes observacions que
cada un de nosaltres ha tingut I'ocasié de comprovar i que vosaltres observeu certament cada
vegada que teniu una classe nova d’alumnes:
1r Per una banda, s’observa un cert nombre d’alumnes capacos de mesurar harmoniosament
els seus moviments, atents, controlats, pero a vegades poc contrastats, sense esperit de
fantasia i sense agradar-los el desordre o el fet de ser molestats en els seus costums.
2n Per altra banda, s’observa uns alumnes vius, curiosos de tot, reaccionant amb rapidesa pero
tenint a vegades dificultats per mantenir I'atencid i en posar ordre tant en les seves idees com
en les seves accions.

Jaques-Dalcroze, fent referencia a la musica, anomenava als primers alumnes “métrics”,
sent la metrica I'element de la musica que ordena, mesura, equilibra els periodes i les frases,
regula la forma de la seva arquitectura.

Sempre fent referéncia a la musica, anomenava als segons, els alumnes

“

ritmics”, essent
el ritme I'element motor de la musica, aquell que li déna empenta, la seva impulsid, el seu
dinamisme, la seva vida, la seva individualitat.

Per a Jaques-Dalcroze, “el ritme és individual, la metrica disciplinaria”. Tant I'un com I'altre son
no només necessaris per a la musica i pel joc musical siné també pel desenvolupament de la
personalitat harmoniosa i individual.

(Bachmann, 1996, p. 2-4)

Exemples d’activitats Dalcroze, segons les edats:

De 3 a 6 anys:
e Escoltar diferents musiques amb canvis d’intensitat i de velocitat.
e Seguir corporalment la pulsacié de la musica escoltada.
e Picar la pulsacié d’'una musica escoltada, al mateix temps que es camina.
o Caminar i picar al mateix tempo.
o Picar a contratemps dels peus.
o Caminar a contratemps de les mans.
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e Introduir I'escala de Do M (ascendent i descendent) per imitacié del docent.

o Imitar amb la veu petits moviments de I'escala inventats pel docent (és
important acompanyar aquests exercicis vocals amb algun instrument com
piano, guitarra, carillo, etc.).

o Caminar una pulsaci6 donada amb anterioritat i cantar els motius cantats
anteriorment, sense perdre el tempo.

e Introduir les figures (rodona, blanca i negra) i altres conceptes (compas, pentagrama).
Hauran d’estar representades en imatges (cartolines col-locades a les parets de I'aula).

o Através d’un pentagrama dibuixat en el terra, de grans dimensions.

o Els nens/es realitzen les seves propies figures en cartolines (guiats pel docent).

- Cadascun agafa una cartolina/figura i amb ella se situa en el lloc del
pentagrama que desitja.

- Ha d’endevinar quina nota és (pot mirar els dibuixos de I’aula).

- Intenta cantar la seva figura (segons els temps: negre- cantara 4
vegades la mateixa nota, blanca- cantara dues vegades la mateixa nota,
pero la seva duracié sera de 4 pulsacions, rodona- cantara una vegada
la seva nota, pero la duracié sera de 4 pulsacions).

(Vernia, Gustems i Calderon, 2016, p. 39)

2.1.6. Carl Orff

El métode Orff es basa a fer desenvolupar el desenvolupament musical dels
infants, augmentar el sentit ritmic, i a la vegada els moviments corporals com un mode
d’expressié del propi nen. Els objectius principals del seu metode sén: que el nen sigui
més participatiu mitjancant els instruments musicals a les escoles, donant una vital
importancia pel desenvolupament dels infants.

Ell va considerar la veu com un mode d’expressié de gran importancia, i donar a
I’alumne protagonisme a I’hora de fer musica, i la vital rellevancia del ritme i de la seva
varietat d’elements, i introduir la paraula per generar ritmes.

Com a base de la seva obra pedagogica es determinen termes com “musica, paraules i
moviment” i aquests termes sén expressats a través del ritme, I’harmonia, la melodia i
el timbre sense presses a la improvisacid i el moviment musical.

El métode Orff com es va dir anteriorment és que el cos tenia gran importancia a I'hora
de generar sons gairebé com un instrument de musica més, que posseeix unes
possibilitats i caracteristiques timbriques de diversa indole, també dita gestos sonors.
El metode Orff es desenvolupa en quatre plans sonors: el moviment dels dits, palmes, i
les palmes en genolls i trepitjades.

La consideracio del llenguatge com un mitja per a arribar al ritme, mitjangant la
recitacid i les rimes i estrofes per a arribar a una bona entonacid i ritmes estructurats,
una altra forma és posar ritme a un text o al contrari.

Entre les melodies es basaven en la dansa europea i cangons d'origen popular.
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La manera de presentar una melodia podia ser d'aquesta manera:

1. Recitant ritmes-verbals que havien de ser acompanyats per instruments naturals.
2. La creacio d'una melodia per la recitacio ritmica.

3. Es treballa amb padrons melodics amb la veu i els instruments.

L'objectiu que es persegueix és que aprenguin de manera unitaria el ritme, la melodia,
com també I'harmonia.

El métode Orff treballa el resso, mitjancant la repeticié de paraules, mitjancant la
imitacid, pot ser interpretat mitjancant la veu, els instruments corporals o fins i tot la
percussid, I'obstinat que és un fregament que es repeteix d'una manera obstinada, tot
aix0 proporciona el major sentit del ritme, i la iniciacio a la poliritmia. Els bordons que
és la superposicio d’obstinats, el primer pas per a I'harmonia, el canon que és una
composicio polifonica.

El métode Orff persegueix la improvisacié musical i la creativitat com una de les seves
majors metes, aquesta improvisacié és duta a terme mitjancant |'escala pentatonica
com (la-sol- el meu -re-do), evitant els semitons, i al seu torn afavoreix el so agradable.
| després amb la improvisacido harmonica que els seus majors exponents son els
xilofons, metal-lofons, carillons, i viola de gamba, també la improvisacié de moviments.
El métode Orff pretén que els instruments musicals siguin la prolongacié de la parla
del nen, aquests instruments son de colors de fusta o de pell d'animals, metall, o tela.
En el métode Orff es treballen amb instruments de petita percussio sense afinacid de
fusta de metall i de membrana, els instruments de lamines amb afinacid, els
instruments de vent com pot ser la flauta de bec o dolg, i els de corda com la viola de
gamba, guitarra, violoncel.

El métode Orff continua sent utilitzat avui dia en la pedagogia musical, que
desenvolupen l'interés dels nens pels instruments musicals i la musica, i el treball en
grup com també la creativitat en I'educacié.

El método Orff (CARL ORFF, EDUCAR CON MUSICA). (s.d).

Els instruments Orff

Wuytack (1992) explica que una de les idees més espléndides de Carl Orff va ser la
dimensid instrumental. Ell va aportar instruments folklorics, incloent-hi instruments de
percussié acompanyats de tambors, tubes o flautes de bec de tot el mdén. A partir
d’aquests, Orff va desenvolupar instruments que son facils de tocar, utilitzant una
tecnica elemental, afinada amb tota mena de cures i que produeix un bell conjunt amb
una qualitat tonal equilibrada.

Wuytack (1992) creu que:
Aquests instruments proporcionen una oportunitat fantastica per desenvolupar una
consciencia a les arees del descobriment musical, fer musica en grups, crear noves
formes i prendre consciéncia dels diferents elements musicals. Es important que cada
educador musical conegui el registre, la tessitura i les caracteristiques tipiques de cada
instrument. Per facilitat aix0o, vaig emprendre un estudi intensiu dels instruments i la
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seva tecnica. (Musica viva I. Leduc, Paris, 1970). Més encara, vaig inventar simbols
jeroglifics pels instruments de percussié de sons indeterminats i els vaig catalogar com
a soprano-alto-tenor-baix. També vaig desenvolupar una orquestracié técnica
d’instruments de: “per addicid” o “per contrast”. (p.17)

L’expressio verbal, musical i corporal

Orff-Schulwerk posa emfasi a I'expressid verbal, musical i corporal. EIl moviment, sobretot en
una situacioé de classe real, podria causar un gran impacte.

Cancons amb gestos:

El joc de substitucio és divertit, desenvolupa la coordinacid, activa la concentracid, posa de relleu
la forma i constitueix una activitat perfecta de grup. Cada individu queda integrat dins la
comunitat, aprén disciplina i té a més una oportunitat per improvisar entre cada vers. L'educacié
musical és un ensinistrament que implica molta repeticio, tot i que sempre amb petites
diferéncies a causa de les successives substitucions. El nen es fa conscient de I'expressié total:
ritme, melodia, harmonia, timbre i forma.

(Wuytack, 1996, p. 17-19)

2.1.7. Metodologia comparada en I'’educacié musical: Kodaly, Orff i Dalcroze

L’aprenentatge ritmic, el melddic, les habilitats auditives d’ordre melddic, els elements
expressius i mitjans d’expressio, el repertori, la lectura i escriptura i la improvisacio,
segons Dalcroze, Orff i Kodaly.

Aprenentatge ritmic

Hi juga un rol molt particular. Es el primer element introduit. Es sensiblement el mateix.
Revolucionant aixi el métode tradicional, que comenca amb la rodona, després amb la seva
subdivisio en dues blanques i quatre negres... Comencen I’estudi del ritme a partir de:

e Dalcroze: Moviments naturals del nen.

e Orff: Llengua parlada i a partir del moviment. Dedica tot un primer any de formacié musical a
la ritmica i fins al segon any (i a vegades fins i tot més tard no s’introdueix el solfeig).

e Kodaly: Motius isolats emmarcats dins de les cancons. S’introdueix al mateix temps que la
primera relacié melodica.

Aprenentatge melodic

Diferéncies importants caracteritzen cada enfocament.

| els enfocaments Kodaly i Orff fan servir tots dos una progressié de motius melodics semblants,
pero persegueixen uns objectius ben diferents.

e Dalcroze: Estudi d’escales. Parteix del Do M. S’inicia amb el mig to, perqué déna accés a I'estudi
d’escales (encadenament de tons i mitjos tons).

e Orff: S’introdueix a partir de petits motius, cada un caracteritza una relacié tonal concreta: 2
notes, 3, 4 i finalment 5 per formar el mode pentatonic. Seleccié de motius musicals com un
mitja per a cultivar la creativitat.
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e Kodaly: S’introdueix a partir de petits motius, cada un caracteritza una relacié tonal concreta:
2 notes, 3, 4 i finalment 5 per formar el mode pentatonic. Seleccié de motius musicals com a
mitja per desenvolupar les habilitats de lectura i escriptura.

Habilitats auditives d’ordre melodic

e Dalcroze: Do fix.

e Kodaly: Do mobil. Introdueix el do fix després de tres anys de formacio.

Habilitats auditives d’ordre melodic
Dalcroze: Do fix.

Kodaly: Do mobil. Introdueix el do fix després de tres anys de formacid.

Elements expressius

e Dalcroze: Es qui elabora més aquest aspecte considerant-lo tan important com el ritme i la
melodia. Desenvolupa una gran sensibilitat cap als elements expressius. Fa servir un gran
nombre d’activitats ritmiques que porten I'alumne a experimentar amb el seu cos els diferents
matisos de “tempo”, dinamica i articulacio de frases, etc.

e Orff: Precisa poc respecte a elements expressius. Només que han de ser considerats en les
activitats d’iniciacié musical i en les peces d’execucid.

e Kodaly: Li assigna un paper important. Considera que per ser ben musical, tota interpretacid
vocal s’ha de preocupar per les frases, els matisos, els “tempo...”

Mitjans d’expressio

Cada vegada que cadascun privilegia un mitja d’expressié particular, els altres mitjans
d’expressio no sén pas deixats de banda.

e Dalcroze: S’associa al moviment.

e Orff: S’associa a I'instrument.

* Kodaly: S’associa a la veu.

Repertori
e Dalcroze: Proposa un altre tipus de repertori. La musica improvisada.

e Orff: Les cantarelles, les cangons infantils i les cangons populars tradicionals sén el recurs
principal. Ara bé, aquestes peces no sén seleccionades amb la rigorositat de Kodaly.

e Kodaly: Es fonamenta en les cangons populars tradicionals. Posa una atencid especial en la
seleccid del seu repertori.

Lectura i escriptura

¢ Dalcroze: Ho considera essencial en tota la formacié musical. | creu que cada element de
notacié musical es fonamenta en una experiéncia concreta. Privilegia I'experiéncia sensible i
auditiva en la lectura i escriptura musicals. La notacié escrita no es presenta fins que els
conceptes de base estiguin suficientment impregnats i interioritzats. La notacid es presenta
després de moltissimes experiencies diferents i no és desenvolupada de forma sistematica i
urgent com Kodaly.

¢ Orff: Com que el seu objectiu és desenvolupar la creativitat, no déna gaire importancia a les
habilitats de lectura i escriptura. Gran part d’aquest aprenentatge es fa a partir de: imitacié i
memoritzacio.
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Notacid musical: és una eina, pero no una finalitat en si mateixa. Considera que per a la creacié
musical I’escriptura i la lectura no sén indispensables.

» Kodaly: Ho considera essencial en tota la formacié musical. | creu que cada element de notacio
musical es fonamenta en una experiéncia concreta. S6n unes habilitats de primer rang en
objectius perseguits. Té tota una progressié detallada i un conjunt de técniques particulars per
permetre als nens d’adquirir facilment aquestes habilitats. La

notacié musical segueix |'experiéncia tot seguit i practicament sén desenvolupades
paral-lelament. Es desenvolupada de forma sistematica i urgent.

Improvisacio
e Dalcroze: Improvisacio conscient d’elements coneguts. L'exploracié lliure i les técniques de

musica contemporania sén treballades cada vegada més. La improvisacid corporal es treballa i
I'alumne ha d’experimentar per mitja dels moviments lliures les diferents caracteristiques
musicals enteses. Els alumnes dalcrozians sén molt habils en la improvisacié al piano i en la
improvisaciéo musical.

e Orff: El seu objectiu és el desenvolupament de la creativitat, amb la qual cosa déna curs lliure
a la improvisacié. Molta manipulacié d’elements sonors i exploracié de totes les combinacions
sonores. Propugna la improvisacio aleatoria i les descobertes imprevisibles. Improvisacid vocal,
corporal i instrumental.

e Kodaly: Una improvisacié enquadrada dins d’'un coneixement. La improvisacié aleatoria és
desaconsellada. Sempre fa servir de manera conscient els elements musicals que ja coneix.
Només fa improvisacié vocal.

(Barniol, 2015, p.23-25)

28



2.2 Infancia i pantalles, les TIC a casa

A una guia de FAROS anomenada Guiar per a educar saludablement en una societat
digital, trobem recollides les seglients dades segons les respostes de les families que
se’ls hi van fer les enquestes:

Gairebé el 50% de les families enquestades afirmen que utilitzen el mobil per mantenir
entretinguts els petits mentre viatgen, sén en restaurants, sales d’espera, o fan feines
de casa. Es el que el Nielsen Group (2012) anomena efecte babysitter, quan els mitjans,
abans la televisio i ara més els dispositius mobil, s’utilitzen de cangur per mantenir els
nens entretinguts. Altres investigadors ho han anomenat pass-back effect, (Takeuchi,
2011), per exposar com els pares passem el nostre dispositiu mobils als nostres fills quan
estem ocupats.

| en relacié amb aquestes dades, Wartella (2013), de la Northwestern University (Estats
Units), ens mostra com només el 36% dels pares se senten comodes amb aquesta
decisid. La qual cosa implica que, en general, els pares no tenen clar que ho estiguin fent
bé, ni que aixo sigui beneficids per als infants.

La familia és el principal entorn d’aprenentatge per als nens, en tots els ambits de la
vida. Hem de ser conscients que els infants des del naixement i fins a I'adolescéncia
observen els adults a casa, imiten conductes i repeteixen accions.

Si la nostra actitud és prohibitiva, ells veuran les TIC com eines negatives o perjudicials,
i no desenvoluparan tampoc la capacitat d’Us afavoridor i critic dels mitjans.

Si la nostra actitud és despreocupada, molt permissiva, o irresponsable, tampoc els
ajudarem a saber gestionar I'Gs d’aquestes eines a mesura que creixen.

Fer un Us adient de les tecnologies a casa implica no utilitzar-les només com a cangur
per tenir els nens entretinguts, sind en tenir una actitud proactiva de com i quina
manera les podem utilitzar. Jugar, aprendre, expressar-se, comunicar i crear sén les
potencialitats d’aquests recursos. Tant si parlem d’ordinadors, com d’audiovisuals,
tauletes, mobils o consoles de videojocs.

(Roca, 2015, p. 49)
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3. JUSTIFICACIO

La tria d’aquesta recerca comenca per la curiositat d’investigar de quina manera
rep més impacte la musica en els infants de tres a sis anys: la musica en directe, la
musica enregistrada o la musica amb imatge i so. Aquest estudi intenta observar com
reaccionen els infants davant d’'una cangd quan és cantada i interpretada en directe i
per altra banda, observar la reaccid dels infants quan la cangd és escoltada a través d'uns
altaveus i prou o a través d’una pantalla i altaveus. A més s'ha volgut veure quines
cangons han tingut més impacte posteriorment (cangons noves o cangons conegudes
pels infants) preguntant si les han cantat, per tant, comprovants si les han recordat.

3.1. Els Objectius

Els diferents objectius que es pretenen aconseguir al llarg de la investigacio son:

- Objectiu 1. Observar i analitzar I'actitud i I'interés que mostra I'infant davant
d’una audicid en directe o enregistrada.

- Objectiu 2. Observar I'actitud dels infants davant els tres formats musicals:
directe, enregistrat i audiovisual.

- Objectiu 3. Observar la reaccié dels alumnes quan veuen a la persona cantant i
tocant I'instrument, escoltant la cangd o escoltant i veient en pantalla la persona
qgue canta i concloure quin dels tres formats musicals té més impacte en els
infants.

- Obijectiu 4. Comprovar si els alumnes recorden les cangons posteriorment quan
estan a I'aula de referéncia, quan estan jugant, a les estones lliures, a casa amb
la seva familia.

- Objectiu 5. Comprovar quin instrument ha estat el que ha cridat més I'atencio,
el que ha causat més intereés.

- Obijectiu 6. Concloure a través dels resultats quin dels tres formats musicals pot
beneficiar a I'atencid i a I’escolta de musica en els infants.

- Objectiu 7. Proposar millores a partir de les conclusions de la investigacié com
ara: potenciar 'aplicacié de cantar i tocar instruments durant les sessions de
musica, cantar a prop dels infants fa que estiguin més estona atents i
concentrats, promoure que infant i mestra cantin junts, que el recurs digital sigui
una eina per acompanyar l'activitat musical, és a dir, que no sigui el principal
mitja en el qual es treballi la cangé, etc.
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3.2. Les Hipotesis

A partir de la teoria estudiada, a continuacié es mostren les diferents hipotesis
plantejades:

1) Cantar i tocar un instrument en directe fa que I'aprenentatge musical de I'infant
sigui més vivencial.

2) La musica en directe desperta més interés entre els infants.

3) Quan cantes al costat d’un infant, i en la mateixa posicié que ell, la seva atencié
dura més estona.

4) Quan l'infant veu a l'adult tocant un instrument, se li desperta les ganes i la
curiositat de poder-lo sentir i tocar.

5) Quan l'infant escolta la musica per mitja audiovisual, esta més pendent de la
imatge que no del text i el so de la cango.
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4. APLICACIO PRACTICA

A continuacid, es vol parlar d’'on s’ha realitzat la investigacio, és a dir, a quin
centre escolar, amb quin grup d’alumnes i les caracteristiques d’aquests infants. La
metodologia que s’ha portat a terme, els instruments que s’ha utilitzat per recollir les
dades, el procediment de la investigacid, la planificacid de la proposta i finalment, la
interpretacio i I'analisi de les dades que s’han recollit.

4.1. Presentacio del centre on s’ha desenvolupat la recerca

El centre escolar on s’ha desenvolupat I'aplicacié practica d’aquest Treball de
Final de Grau ha estat I’escola La Monjoia. Es una escola publica d’educacié Infantil i
Primaria que va ser inaugurada I'any 1987 i la podem trobar ubicada al carrer Tres Creus
nam. 2, a la poblacié de Sant Bartomeu del Grau (Osona). A escala demografica, segons
dades d’Idescat (2020), el poble té 884 habitants censats. A partir dels anys setanta, es
va experimentar un fort creixement demografic i en una decada es va duplicar la
poblacid. Aquest fenomen cal atribuir-lo a la instal-lacié de la fabrica Téxtil Puignerd, tot
i gue es va tancar el 2004. Aixo ha fet que, al poble, hi hagi una gran manca d’oferta
laboral i que moltes families marxin a altres indrets a cercar feina. Paral-lelament, el
poble disposa de lloguers economics i aix0 fa que també vagin arribant noves families.
Sovint, aquestes families presenten una situacié economica i social una mica precaria.
Aquest fet provoca que, al llarg de tot el curs, hi hagi altes i/o baixes de matricula
d’alumnes.

L'escola es manifesta aconfessional, per respondre als principis de respecte i de
pluralisme ideologic de la societat que I'envolta. Per aquest fet, tota persona que treballi
a I’escola ha de mantenir-se al marge de propaganda religiosa dins del marc escolar. Cal
dir, pero, que tot i que creuen que les festes populars regeixen la vida quotidiana de la
societat, aquestes se celebren sense excloure’n cap contingut fonamental. Per aixo,
I’escola exclou de la seva programacio i deixa a criteri de les families I'ensenyament
religids.

L’Escola treballa amb metodologies encaminades a motivar els alumnes i a aconseguir
una educacid integral, partint dels continguts i de les competencies marcades pel nou
curriculum:

- Potenciar i afavorir I'aprenentatge significatiu, partint dels coneixements
previs dels/les alumnes, ajudant-los a aprofundir en el raonament, I'observacid i
I’experimentacié per progressar en el domini de les tecniques, habilitats i
destreses de cada materia.
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- Adequar les propostes educatives a les necessitats particulars de I'alumnat,
mitjancant les adaptacions curriculars i metodologiques que siguin convenients.
- Orientar I'organitzacio del grup classe de cada cicle a partir de les técniques
més convenients per aconseguir el maxim rendiment de I'alumnat en la mesura
qgue ho permetin els recursos materials i humans.

El centre educatiu considera que la musica és fonamental per I'aprenentatge dels seus
alumnes. L'equip directiu i tot I'equip de mestres ho valoren molt positivament. Aquest
curs amb les mesures de la COVID-19 han tingut la sort de poder mantenir I’especialista
de musica i vetllar perqué aquesta educacié musical sigui la més adequada pels infants.
L'especialista de musica de I'escola explica que tot el que fa dins I'assignatura esta
relacionat amb el curriculum del Departament d’Ensenyament. Ella és partidaria
d’utilitzar la metodologia Dalcroze, la qual es basa en el moviment per introduir tots els
aspectes del llenguatge musical. Perque I'infant entengui els conceptes de la musica,
han de passar pel cos, han de ser en constant moviment. D’altra banda, considera que
s’ha de cantar sempre que es pugui a I'aula, que la veu sigui en directe i vetllar perqué
tots els nens i nenes afinin i que si més no, aquells que per naturalesa no afinen tant es
té en compte que prenguin consciencia de la seva afinacié.

Pel que fa a I'etapa d’Educacid Infantil i amb la qual ens centrarem per realitzar la
investigacio:

La reduccié d’alumnes i mestres ha convertit I'escola en ciclica i tenint en compte les
caracteristiques dels alumnes d’educacié infantil, a I'inici de curs eren dos grups, pero a
principi de gener van decidir organitzar els infants en tres grups per tal de poder atendre
millor a les seves necessitats i per prevenir les mesures de la COVID-19.
Es fan agrupaments de musica/matematiques, racons de treball, racons de joc simbolic,
racons de descoberta, tallers, psicomotricitat/informatica. Aquests agrupaments els
modifiquen en funcié de les necessitats de cada curs.

4.2. Caracteristiques del grup observat per a desenvolupar la investigacio

Per portar a terme el treball de camp i fer-ne I'observacid directa, s’ha escollit
treballar amb els alumnes d’educacié infantil del centre. Amb aquests tres grups, P3, P4
i P5, i amb la resta d’educacié primaria, es va dur a terme la intervencié didactica durant
I'estada de practiques. Les caracteristiques i peculiaritats d’aquests alumnes s’han
esmentat a 'apartat d’interpretacio i analisi de les dades recollides!. El grup-classe de
P3 esta format per catorze alumnes, set nenes i set nens. En general, es tracta d’un grup-
classe ben avingut, amb les rutines ben pautades i amb forca heterogeneitat per les
diferéncies culturals, étniques i de costums. Tots els alumnes entenen i parlen bé el

1Vegeu pag. 46-47
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catala i el castella excepte un alumne nouvingut senegalés que fa poc temps que ha
arribat a 'escola. El grup-classe de P4 esta format per set alumnes, sis nens i una nena.
En aquest cas, I'heterogeneitat és escassa perque el grup no acaba de ser del tot mixta.
Tampoc hi ha gaires diferéencies culturals tret que un dels infants és d’origen magrebi.
Tots ells entenen i parlen bé el catala i el castella. El grup-classe de P5 esta format per
vuit alumnes, quatre nenes i quatre nens. Generalment, es tracta d’'un grup bastant
heterogeni per les diferéncies culturals que s’hi poden observar i perque és un grup
mixt que afortunadament esta ben compensat. Dins del mateix grup els infants
s’ajunten tot sovint per parelles per jugar i dur a terme les activitats. Hi ha tres infants
de procedéncia magrebina. Tot i aix0, aquest grup d’infants entén i parla bé tant el catala
com el castella. La major part de tots els alumnes que s’han esmentat fins ara pertanyen
a families de nivell socioeconomic i cultural mig, tot i aixo, hi ha algunes families amb
notables dificultats socioeconomiques.

Dins I'aula, pel que fa als tres grups d’educacié infantil, es poden observar diversitat de
ritmes d’aprenentatge, el grau de participacid, el rol que assumeix cada infant, les
diferents personalitats, etc. També existeixen diferéncies entre els alumnes pel que fa
a l'interés i la motivacid durant la classe de musica on s’ha pogut participar i
desenvolupar la investigacio.

4.3. Apartat metodologic

4.3.1. Paradigma

Per tal de poder coneixer la realitat d’aquesta investigacio i per dur a terme els
objectius de la proposta, s’ha partit de la metodologia qualitativa de la investigacio
educativa i musical. A partir d’aquest enfocament, es desenvolupara I'objectiu de la
recerca citat anteriorment que consistia a observar i analitzar I'actitud i I'interes que
mostra I'infant davant d’una audicié en directe o enregistrada. Aquesta observacié s’ha
pogut dur a terme en el context real de I'aula i es fara una interpretacié de la situacié
per donar resposta a determinades preguntes.

Dins del paradigma qualitatiu, el qual se centra a analitzar i comprendre les respostes
dels individus a les accions i conductes socials, la recerca se situa dins la modalitat
d’investigacié qualitativa, ja que el proposit principal es basa a observar i valorar si la
intervencié musical ha generat diferents reaccions entre els infants. La investigacié
qualitativa és per Denzin i Lincoln (1994), multi-metodica, naturalista i interpretativa. Es
a dir, que els investigadors i investigadores qualitatius indaguen en situacions naturals,
intentant donar sentit o interpretar els fendmens en els termes del significat que les
persones atorguen. La investigacid qualitativa avarca I'estudi, Us i recol-leccié d’una
varietat de materials empirics -estudi de cas, experiéncia personal, introspectiva,
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historia de vida, entrevista, texts observacionals, historics, interaccions i visuals- que
descriuen els moments habituals i problematics i els significats a la vida dels individus.

4.3.2. Consideracions sobre el métode

Tal com s’ha esmentat anteriorment, la metodologia que se segueix en aquesta
investigacio és la d’'una investigacio explicativa, ja que es planteja una intervencié en la
practica educativa amb la intencié d’intentar determinar les causes i les conseqiiéncies
d’un fenomen concret, en aquest cas, el de buscar el que i el perque els capta més
estona I'atencié els diferents métodes musicals als infants. La finalitat d’aquesta
metodologia és comprovar que la musica en directe beneficia i/o causa més records en
els alumnes i els capta I'atencié i I'escolta durant més estona que en comparacio de la
musica enregistrada. En aquest cas, els elements que es proporcionen als nens i nenes
son diferents cancons en diferents formats: unes cantades en directe, altres
enregistrades i altres en format audiovisual. Es per aixd que s’ha decidit indagar si la
intervencié musical assoleix els objectius establers de la investigacié. Per tant, aquest
instrument d’investigacid serveix per poder analitzar dades qualitatives que després ens
ajudaran a poder extreure conclusions.

La fase inicial de la investigacié qualitativa desenvolupada pretén esbrinar quines son
les cangons que els infants coneixen per tal de poder iniciar la investigacié explicativa.
En aquest aspecte, es va creure convenient preguntar a |'especialista de musica del
centre quines cancons havien aprées i per tant quines eren les que els infants ja coneixen.
En primer lloc, el proposit consistia a identificar quin dels tres metodes musicals emprats
captaria més interes en els infants. En segon lloc, durant el desenvolupament de les
activitats musicals es va seguir un procés d’accio i observacioé dels aspectes a tenir en
compte per, finalment, determinar la hipotesi. Finalment, es va analitzar la percepcid i
la importancia de la musica en directe i la veu cantada a 'aula a I'etapa d’educacio
infantil.

Es vol destacar que, en el moment de portar a terme I’accié es va creure convenient no
donar cap consigna als infants i a més, es va optar per “jugar” amb el factor sorpresa de
manera que, quan arribaven a 'aula de musica, comencessin a sentir una musica.

4.3.3. Instruments de recollida de dades

Per tal de poder assolir els objectius que s’han plantejat per a la recerca, s’"han cregut
necessaris utilitzar els seglients instruments de recollida de dades per a poder realitzar
la part practica d’aquesta investigacié i aixi, posteriorment poder extreure’n les
conclusions finals. Els instruments son: les observacions directes, les observacions a
partir dels videos enregistrats, els formularis emplenats per les families dels infants i les
graelles per analitzar la intervencid educativa i recollir les dades pertinents.
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e Observacio
S’ha optat per utilitzar I'observacioé participant com a principal instrument de recollida
de dades. Sanjuan (2011) afirma que I'observacié és un element fonamental de tot
procés d’investigacio; en ella es recolza I'investigador per obtenir el nombre més gran
de dades. D’altra banda, també trobem definida I'observacio com a aspecte que
consisteix a saber seleccionar allo que volem analitzar. Se sol dir que “saber observar és
saber seleccionar”.
Per a I'observacié el primer que cal és plantejar préviament qué és el que interessa
observar. En definitiva, haver seleccionat un objectiu clar de I'observacio.

L’observacio cientifica té la capacitat de descriure i explicar el comportament, en haver
obtingut dades adequades i fiables corresponents a conductes, esdeveniments i/o
situacions perfectament identificades i incertes a un context teoric.

Existeixen dues classes d’observacio: la cientifica i la no cientifica i en aquest cas, s’ha
considerat oportu portar a la practica 'observacio cientifica, ja que es basa a observar
un objecte clar, definit i precis: la investigadora ha de saber qué és el que desitja
observar i per qué vol fer-ho, la qual cosa implica que ha de preparar acuradament
I’'observacio.

e Graelles d’observacio

La informacié recopilada de les observacions s’agrupara en dues modalitats de graelles
d’observacié diferents. Per una banda, trobem tres graelles? que ens descriuen les
caracteristiques generals dels infants de cadascun dels grups per tenir una orientacié
de com és el nen o nena, la seva respectiva actitud i per la reaccié que pot tenir
posteriorment al llarg de les activitats musicals. D’altra banda, trobem tres graelles® més
on s’ha desglossat la reaccié que ha tingut cada infant de I’experiencia musical a partir
d’uns items establerts i que també trobem redactats.

e Formularis

Realitzar els formularis* ha permés extreure informacié sobre el record que han tingut
o no els infants després de viure les experiéncies musicals a I'escola. Gonzdlez (2021)
afirma que la finalitat de les preguntes del formulari és obtenir informacié sobre les
persones, per la qual cosa estan dissenyades per a respondre certs elements relacionats
amb |'objectiu de l'area o disciplina on s’aplica el formulari. En els formularis les
preguntes sén concretes i facils d’entendre, i s’inicien amb la identificacié de la persona
(nom, sexe, edat, entre d’altres) i llavors realitzen preguntes més complexes que
permeten complir amb els objectius plantejats.

2 Vegeu graelles de les caracteristiques dels alumnes, pag.46-47
3 Vegeu graelles d’observacié a I'annex, pag.67-72
4Vegeu enllagos a I'annex, pag. 88
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4.4. Procediment de la investigacio

Per desenvolupar la part practica de la investigacié s’han establert diferents fases que
es detallen a continuacié:

L'inici d’aquest treball comenga al mes de novembre de I'any 2020 amb la
primera tutoria en linia que es va fer amb la tutora del TFG, a la qual se li va explicar la
idea principal de la proposta que s’havia estat plantejant i el titol provisional. Durant
aquest primer encontre, es va explicar que la principal idea de la part practica del treball
era investigar dos grups d’educacio infantil els quals podrien viure dues experiéncies
musicals: la primera escoltar i veure uns quants musics en directe i la segona, escoltar
la mateixa musica de la primera experiéncia, pero a través d’una pantalla i altaveus, és
a dir, que aquesta vegada els musics no hi fossin presents sind veure’ls en video. En
aquesta primera tutoria es va reflexionar sobre el fet d’interpretar i cantar
personalment les cancons en directe. La tutora també va fer referéncia a alguns
pedagogs de musica els quals podrien servir per completar la fonamentacio teorica.

Una vegada es va haver assegurat el disseny de la part practica de la investigacio es va
comencar a pensar que a part que les experiencies musicals fossin en directe o no,
també es podria veure la diferéncia de I'impacte que rep l'infant quan la cangd ja és
coneguda per ell en comparacié quan aquesta s’introdueix per primera vegada. Durant
aquest procés, es va demanar a la mestra de musica del centre que pogués informar de
les cangons que el grup d’infants ja coneixia.

En el periode del mes de desembre i gener es va comencar a fer la recerca d’informacié
per anar construint el marc teoric del TFG. En aquesta fase també hi va haver intercanvi
d’informacidé a les tutories les quals sobretot anaven enfocades als autors i pedagogs
que calia fer referencia en el treball escrit. D’altra banda, es va decidir amb la tutora els
instruments de recollida de dades per desenvolupar el treball i acabar de concretar la
situacio, el moment i la posicid que caldria adoptar en el moment que es desenvoluparia
la part practica.

La part de la investigacio, es va realitzar al llarg de les nou setmanes de |'estada intensiva
de practiques. Durant aquests dies es van recollir les dades a través de |'observacié
directa, anotant al diari de camp i amb les gravacions d’imatge i so del grup-classe.

Durant el periode de gener a maig de 2021 es va procedir a anar redactant i detallant el
treball escrit d’aquest TFG i es va procedir a analitzar les dades recollides dels formularis
realitzats per les families. A més, també es va anar elaborant I'aplicacid practica del
present treball. Llavors, es van preparant les conclusions relacionades amb les dades
obtingudes tant a I'observacio directa, com a I'observacié detallada de les imatges del
video com per la informacid rebuda dels formularis emplenats per les families.
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Finalment, una vegada es van acabar les dues parts fonamentals del treball, es va fer
una tutoria per tal que hi hagués un seguiment i per corregir tots els aspectes necessaris
a tenir en compte per millorar.

4.5. Planificacio de la proposta

Pel que fa al procés d’investigacid, les dades es van anar recollint durant el
periode de Practiques Ill que es van iniciar I’11 de gener fins al 12 de marg de 2021 a
I’escola La Monjoia de Sant Bartomeu del Grau amb vint-i-set alumnes del segon cicle
d’educacid infantil. L'objectiu de la recerca era observar i analitzar I'actitud i I'interes
que mostra l'infant davant d’una audicio en directe o enregistrada.

Per mitja de l'instrument d’observacio diari, les gravacions de les diferents
sessions dels tres grups d’infants i el diari de camp, es van poder recollir les dades
necessaries per a aconseguir els resultats i les conclusions de la investigacid. D’altra
banda, pel que fa al disseny d’aquesta planificacié primer es va pensar amb tres opcions
diferents de presentar les cancons als infants. L'opcid A consistia a cantar o fer sonar la
musica a l'inici de cada sessid i anar combinant els tres instruments i els tres formats, és
a dir, anar alternant piano, guitarra i ukelele sempre en aquest ordre i els tres formats
de so (en directe, enregistrat i format audiovisual) combinant-los en diferent ordre per
tal que cada instrument hi pogués ser en els diferents formats. A més, la idea d’aquesta
primera opcid era alternar també una cangd coneguda i una cangé nova pels infants a
I'inici de cada sessid. L'opcid B seguia la mateixa estructura que I'opcio A perd amb la
idea de reproduir la musica tant a linici com al final de cada sessié. El que es
contemplava en aquesta opcid era interpretar una cangd coneguda a l'inici i una cangé
nova al final, pero en el mateix format i amb el mateix instrument tant a I'inici com al
final amb la idea, pero que no sempre la cangd de 'inici fos coneguda sind anar alternant
I'ordre de cangd nova i cangd coneguda cada setmana. L'opcid C i I'Gltima, consistia a
reproduir una cang¢d nova a l'inici i coneguda al final. Llavors també es va pensar a
combinar instruments i format de reproduccié tant per I'inici com pel final de la sessid
aixi hi havia més varietat musical en una mateixa sessid. Aquesta va ser 'opcid
definitiva, la que es va portar a terme i la qual es va procurar que hi hagués una canc¢é
en directe en algun dels dos moments (inici o final) de cada sessio.

A continuacid, es presenta el calendari de I'ordre de les cancons de l'opcidé C, la
definitiva, indicant el titol de les cangons -detallant si aquesta era coneguda o nova pels
infants-, i I'instrument el qual es va utilitzar. A més, tot seguit es justifica la tria de les
cangons segons el moment que es van interpretar. Per ultim, s’ha volgut mostrar un
seguit de fitxes técniques de cada cangd on es detalla I'autor de la peca, la meétrica, el
mode (major o menor), la tonalitat, I'ambit i la nota de repos.
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4.5.1. Proposta calendari intervencions setmanals dels grups P3, P4 i P5

©)

Setmana 1 (11-15 gener 2021):

Inici sessié = Piano i veu directe.

Cang6 nova: FLOCS DE NEU (P3) i EL NINOT DE NEU (P4 i P5)
Final sessié = Ukelele i veu enregistrada.

Cang6 coneguda: CARAGOL TREU BANYA (P3) i ESCARABAT BUM-BUM (P4 i P5)

Setmana 2 (18-22 gener 2021):

Inici sessié = Piano i veu video.

Cangod nova: FLOCS DE NEU (P3) i EI NINOT DE NEU (P4 i P5)
Final sessié = Guitarra i veu directe.

Cango coneguda: EL GEGANT DEL PI

Setmana 3 (25-29 gener 2021):

Inici sessié = Piano i veu enregistrada.
Cangé nova: L'HIVERN

Final sessié = Ukelele i veu directe.

Cango coneguda: EN JOAN PETIT QUAN BALLA

Setmana 4 (1-5 de febrer 2021):
Inici sessié = Piano i veu directe.
Cangd nova: L'HIVERN

Final sessié = Guitarra i veu video.

Cang6 coneguda: CINC POMETES TE EL POMER

Setmana 5 (8-12 febrer 2021):

Inici sessié = Guitarra i veu directe.
Cango coneguda: A SETZE

Final sessié = Piano i veu enregistrada.

Cango6 nova: EN PERE GAT
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o Setmana 6 (15-19 febrer 2021):
Inici sessié = Piano i veu directe.
Cangd nova: PERE GAT
Final sessié = Ukelele i veu video.

Cang6 coneguda: JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI

o Setmana 7 (22-26 febrer 2021):
Inici sessié = Guitarra i veu enregistrat.
Cango coneguda: SOL SOLET
Final sessié = Ukelele i veu directe.

Cang6 nova: LA COQUETA AMB SUCRE

o Setmana 8 (1-5 de marg 2021):
Inici sessié = Piano i veu video.
Cango nova: PERE GAT
Final sessi6 = Guitarra i veu directe.

Cangé coneguda: L'ESQUIROL

o Setmana 9 (8-12 de marg 2021):

No tocar, no posar cap musica i veure com reaccionen els infants. Torbaran a
faltar la musica?
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4.5.2. Fitxa técnica de les cangons interpretades

1. EL NINOT DE NEU
Autor/compositor: Jos Wuytack
Meétrica: 2/4

Mode: menor

Tonalitat: A

Ambit: a3-a4

Nota de repos:

=

)

2. FLOCS DE NEU
Autor/compositor: Desconegut
Meétrica: 2/4

Mode: Major

Tonalitat: D

Ambit: r3-b3

Nota de repos:

I

V uT [>)
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3. ESCARABAT BUM-BUM

Autor/compositor: Popular catalana, 1¢
referéncia catalana 1839 de Pere Labérnia

Meétrica: 2/4
Mode: Major
Tonalitat: C
Ambit: c3-g3
Nota de repos:
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Y} >

4. CARAGOL TREU BANYA
Autor/compositor: Canc¢d popular

infantil catalana
Meétrica: 2/4
Mode: Major
Tonalitat: C
Ambit: g3-e4
Nota de repos:

A
>
% A

D)) o

5. HIVERN

Autor/compositor: Edgar Willems
Meétrica: 3/4

Mode: Major

Tonalitat: Bb

Ambit: bb3- bb4

Nota de repos:

|
79},”3
O—41—
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6. EN JOAN PETIT QUAN BALLA
Autor/compositor: Popular catalana
Meétrica: 2/4
Mode: Major
Tonalitat: C
Ambit: c4-a4
Nota de repos:

A
e

%’l:o:




7. CINC POMETES TE EL POMER
Autor/compositor: Cancgd popular
Meétrica: 2/4

Mode: Major

Tonalitat: C

Ambit: c4-a4

Nota de repos:

A
&)
ﬁ—

D) o

8. A SETZE

Autor/compositor: Popular tradicional
Meétrica: 2/4

Mode: Major

Tonalitat: G

Ambit: d4 — b4

Nota de repos: sol

D)

9. EN PERE GAT
Autor/compositor: Ireneu Segarra
Meétrica: 2/4

Mode: menor

Tonalitat: A

Ambit: d4-b4

Nota de repos:

[}
)
%.@

10. EL GEGANT DEL PI
Autor/compositor: Cang¢d popular

infantil catalana
Meétrica: 2/4
Mode: Major
Tonalitat: G
Ambit: g3-d4
Nota de repos:

s v

D)
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11. JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI

Autor/compositor: Cangd tradicional

nord-americana
Meétrica: 2/4
Mode: Major
Tonalitat: D
Ambit: a3-a4
Nota de repos:
N #

uT &)

~
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NV x

)
12. SOL SOLET
Autor/compositor: Cancd popular

infantil catalana
Meétrica: 2/4
Mode: Major
Tonalitat: C
Ambit: g3-e4
Nota de repos:

13. LA COQUETA AMB SUCRE

Autor/compositor: Popular catalana

Meétrica: 2/4
Mode: Major
Tonalitat: D
Ambit: d3-d4
Nota de repos:

44
fﬂ\l
AV

oJ

Bt

14. ’ESQUIROL
Autor/compositor: Popularitzat
Metrica: 2/4

Mode: Major

Tonalitat: G

Ambit: g3-g4

Nota de repos:

pas =

D)




4.5.3. Justificacié de la tria de les cangons

1. EL NINOT DE NEU:

El dilluns dia 11 de gener els infants van estar pintant i dibuixant ninots de neu perque
el cap de setmana anterior hi havia hagut el temporal Filomena. Es va creure oportu
interpretar aquesta primera cangd, ja que podria ser ideal per contextualitzar els infants
dins I’eépoca i I'estacio de I'any.

2. FLOCS DE NEU:

Es va decidir introduir aquesta primera cangd com a una nova audicio pels infants de P3,
ja que la mestra de musica I'estava treballant amb els cursos d’infantil i el primer cicle
de primaria. A més, es va cantar per primera vegada el 13 de gener la qual estava
ambientada en |I’época de I'any, a I’hivern. Aquesta cancd, pero, el primer dia que es va
tocar era nova per ells, pero posteriorment es va anar treballant a classe de musica.

3. ESCARABAT BUM-BUM:

Les tres classes d’educacio infantil de I’escola tenen noms d’insectes. A P3 s"anomenen
formigues, a P4, sén la classe dels milpeus i a P5 es fan dir els grills. Es va considerar que
cantar aquesta cango els podria resultar familiar per la tematica dels insectes.

D’altra banda, és una cang¢d popular infantil coneguda aixi que podria ser probable que
algun nen o nena s’afegis a cantar.

Tempo: Aquesta cangd es va gravar de manera que de mica en mica la cangé anés
accelerant “Oferir al nen una cangd rapida i una altra lenta a continuacid, ajudara a
sensibilitzar-lo en el tempo.” Pérez, M. i Pujol, E. (2015)

*Pel que fa a la riguesa modal i metrica tal com diu Gordon, aquestes dues cancons
interpretades al mateix dia i a la mateixa sessid, no hi haura/no existira un procés
discriminatiu perqué les dues cancons (Escarabat i Ninot de neu) sén contextualment
iguals perque la seva logica interna es basa en les relacions tonals del mode major. (La
és el relatiu menor de Do)

4. CARAGOL TREU BANYA

Aquesta és una can¢d molt coneguda i familiar pels més menuts de casa. S’ha escollit
interpretar aquesta cancé al final de sessid perqué es considera que musicalment
aquesta cangd relaxa als infants i després d’una hora de sessid, aquesta musica els podia
ajudar a relaxar i acabar en harmonia.



5. EL GEGANT DEL PI

Aquesta és una cangé popular infantil catalana que s’ha anat cantant als infants al llarg
dels anys. Es va decidir cantar i tocar aquesta canc¢é en directe, ja que la seva tonalitat
és agraida de cantar. També és una canc¢d senzilla que es pot acompanyar facilment fent
acords amb la guitarra.

6. HIVERN

Aquesta cango es va escollir interpretar-la durant la tercera i quarta setmana del periode
intensiu de practiques perque |'estacio de I'any en la que estavem era I’hivern. A més,
el compositor de la cangd és Edgar Willems, un dels pedagogs que s’ha fet referéncia en
aquest treball i un els quals proposa el cant com un aprenentatge previ per arribar a un
major aprofundiment i comprensié musical de la frase, la melodia, les notes i la forma.
*Canco que va bé per treballar les negres i les blanques.

7. EN JOAN PETIT QUAN BALLA

Aquesta és una can¢o popular infantil pensada per a fer ballar a la canalla. A més, un
dels motius pel qual es va escollir aquesta cancd era per veure si la majoria d’infants
s’unien a cantar, si ballaven, basicament per veure les seves reaccions i comportaments
davant d’aquesta cangd cantada en directe.

8. CINC POMETES TE EL POMER

Es va escollir aquesta cangd per a la investigaciéd com a canc¢d popular que els infants ja
coneixien i perque la lletra de la cangd és educativa en I'ambit de les matematiques pel
fet que cada vegada es resten les pomes que li queden a 'arbre.

9. ASETZE

La setmana del 8 al 12 de febrer a I’escola se celebrava el carnestoltes aixi doncs, es va
considerar oportu lligar la celebracié amb la investigaci6 amb els infants, ja que
d’aquesta manera la mateixa musica els contextualitzava i els donava informacié del
personatge.

10. EN PERE GAT

Aquesta cancd es va aprendre durant les classes de la mencié d’educacié musical
d’aquest ultim curs del grau. Musicalment m’agradai la trobo divertida a part, que déna
tota una informacio del gat que enriqueix el vocabulari dels nens i nenes.

11. JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI

Un dia fent caixes tematiques musicals amb els infants de P3 van anar sortint diferents
cancons i una d’elles va ser aquesta. Després es va pensar que es podria incorporar dins
el repertori de cancons conegudes per als infants, gravar-la i veure la seva reaccio.
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12. SOL SOLET

Aquesta és també una canc¢é popular infantil catalana molt comuna en el dia a dia dels
infants. D’altra banda es considera que és una can¢d que també pot transmetre i
comunicar que tinguem un bon dia i la mateixa transmet alegria.

13. LA COQUETA AMB SUCRE

Es va pensar que aquesta cang¢d es podria interpretar en directe amb els infants per tal
de veure si la lletra de la cangd i la seva dinamica els incitaria a ballar i a moure’s. A més,
per la tonalitat i pels pocs acords que té facilitava el fet de poder-la interpretar.

14. L'ESQUIROL

Cada mati abans de comencar les activitats de la sessio, la mestra de musica els hi deia
bon dia a cada infant amb un titella de peluix amb forma d’esquirol. Es va pensar que
com animal que veien i els saludava als matins es podria cantar la cancd, ja que segur
gue la podrien conéixer i completar-la amb el titella al costat.

4.5.4. Descripcio de la proposta d’intervencié

La proposta que es planteja per tal de poder realitzar correctament la

investigacid és la seglient: la persona que porta a terme la intervencid, en aquest cas,
I'autora d’aquesta investigacio, estara a I'aula de musica abans que els infants arribin.
Préviament, no s’haura de donar cap consigna als infants i a més, es pretén que
I'activitat sigui per factor sorpresa, és a dir, en el moment que entrin a I’aula no esperin
trobar a ningu tocant i cantant una cangd. La persona que pren la iniciativa, haura de
tenir pensada i preparada la can¢d que voldra interpretar davant del grup d’infants. Al
final de la mateixa sessid, la persona que intervé musicalment també haura de tenir
preparada una can¢d com a simbol de finalitzacié de la sessid. Aquesta vegada, el format
de reproduccié haura de ser diferent. Es pretén que durant cada sessié de musica hi hagi
una cango en directe i una altra en format digital, sigui només enregistrada o en format
audiovisual.
Cal afegir que els tres grups d’infants que seran protagonistes de la intervencio, estan
acostumats a sentir musica a l'inici i al final de la sessié. Durant aquesta estona, els
infants es treuen les sabates i es posen uns mitjons antilliscants. També és un moment
per habituar-los amb un clima de calma i tranquil-litat dins I"aula i per avisar que la
classe esta a punt de comencar. lgualment al final de la sessid la qual la musica indica
que cal recollir perque ha acabat la sessid.
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4.6. Interpretacid i analisi de les dades recollides

En aquest apartat, en primer lloc, es presenta les caracteristiques dels vint-i-vuit
alumnes amb els quals s’ha fet la intervencié de la proposta i les respectives

observacions. Tot seguit, es mostren les respostes obtingudes de les observacions a

través d’un llistat d’items els quals s’han pogut interpretar amb un seguit de diagrames

de sectors per tal de fer més visibles els resultats.

4.6.1. Graella de les caracteristiques de cada alumne

Taula 3. Graella descriptiva de les caracteristiques dels infants del grup de P3 de I'escola

La Monjoia.

P3 Caracteristiques generals de I'infant

A Tranquil, timid, callat, reservat

B Xerrameca, curids, participatiu, observador

C Expressiva, afectuosa, participativa, atenta,

D Tranquil, reservat, curids, observador

E Participatiu, entregat, tranquil, observador

F Participativa, xerraire, curiosa, observadora

G Xerraire, participatiu, fa moltes reflexions,

observador

H Timida, tranquil-la, gens expressiva ni
participativa, reservada

I Xerraire, curids, participatiu, observador

J Participativa, de fer reflexions, curiosa,

K Inquieta, participativa,

L Tranquil-la, reservada, atenta

M Xerraire, curiosa
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Taula 4. Graella descriptiva de les caracteristiques dels infants del grup de P4 de

I’escola La Monjoia.

P4 Caracteristiques generals de I'infant

A Reservada, atenta, tranquil-la, influenciable

B Tranquil, quiet, callat, timid, no participatiu

C Observador, participatiu, curids, de fer
reflexions

D Tranquil, reservat, timid, participatiu,
xerraire

E Participatiu, curids, xerraire, amb ganes de
treballar

F Accelerat, inquiet, nervios, participatiu,

observador
G Inquiet, xerraire, sol anar al seu aire

Taula 5. Graella descriptiva de les caracteristiques dels infants del grup de P5 de

I’escola La Monjoia.

P5 Caracteristiques generals de I'infant
A Tranquil-la, timida, reservada,
participativa,
B Tranquil-la, obedient, atenta, participativa,
curiosa, treballadora

C Participativa, observadora, reflexiva,
curiosa, xerraire, treballadora, extravertida

D Curids, observador, obedient, xerraire

E Extravertit, xerraire, poc atent,

F Timida, reservada, curiosa, observadora,

participativa, obedient
G Curios, observador, xerraire, participatiu,
H Observador, curids, inquiet
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4.6.2. Resultats de les observacions dels videos segons I'actitud general de cada grup

1)

2)

3)

4)

5)

A continuacio, es defineixen i es numeren una serie d’items que s’han tingut en
compte per analitzar la reaccié i el comportament individual dels infants de cada
experiencia musical que s’ha portat a terme. A I'annex del treball podreu veure
aquestes dades desglossades recollides en una taula® la qual mostra els segiients
items que s’han definit a cadascuna de les sessions musicals viscudes.

L’alumne/a mostra una actitud negativa davant la can¢d presentada, mostra enuig davant
de I'instrument present/ de la gravacid/ del video musical. No li agrada.

L'alumne/a participa en l'activitat sense mostrar cap preferéncia (es mostra atent/a,
tranquil/a pero sense expressar-se ni comunicar-se). Neutre

L'alumne/a mostra interés per aquesta cangd, participa fent algun comentari, de manera
activa i motivadora. Es mostra content/a, es mou fent balanceig o mou el cap.

L'alumne/a es posa a cantar la can¢d mentre 'escolta. En alguns casos també balla i esta
content/a.

L'alumne/a canta la cangé espontaniament al llarg del dia (tant dins com a fora I'escola),
comenta l'activitat realitzada amb altres persones del seu entorn.

Tot seguit, aquests items els trobem recollits en una série de diagrames de sectors per

tal de veure facilment una comparacio dels resultats obtinguts.

Grafica 1. Resultats i respostes de les actituds dels infants de P3 del llarg de les
sessions musicals que es van realitzar.

P3

0%
P

47%

M 1. Diu que no li agrada 2. Neutre. Tranquil
M 3. Fa comentaris, pica de mans i/o es balanceja B 4. Canta espontaniament

M 5. Canta més tard

Nota: En aquest cas, en el grup d’infants de P3, veiem que I'actitud que ha abundat més durant

les sessions de musica en les diferents modalitats musicals ha estat la posicié de neutralitat i

tranquil-litat, pero també veiem que hi ha hagut un gran nombre d’alumnes que ha intervingut

fent comentaris, picava de mans o es balancejava mentre escoltava la musica.

> Vegeu graelles d’observacié a I'annex, pag.67-72
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Grafica 2. Resultats i respostes de les actituds dels infants de P4 del llarg de les
sessions musicals que es van realitzar.

P4

60%

M 1. Diu que no li agrada 2. Neutre. Tranquil
M 3. Fa comentaris, pica de mans i/o es balanceja W 4. Canta espontaniament

M 5. Canta més tard

Nota: En aquest cas, en el grup d’infants de P4, veiem que I'actitud que ha predominat durant
les sessions de musica en les diferents modalitats musicals ha estat mostrar-se amb neutralitat

i tranquil-litat. D’altra banda, veiem que és I'nic grup que ha manifestat la seva opinid envers
la cangé.

Grafica 3. Resultats i respostes de les actituds dels infants de P5 del llarg de les sessions
musicals que es van realitzar.

P5

e

41%

M 1. Diu que no li agrada 2. Neutre. Tranquil

M 3. Fa comentaris, pica de mans i/o es balanceja B 4. Canta espontaniament

m 5. Canta més tard

Nota: En aquest cas, en el grup d’infants de P5, veiem que I'actitud que ha predominat durant
les sessions de musica en les diferents modalitats musicals ha estat mostrar-se amb neutralitat
i tranquil-litat, pero d’altra banda notem que hi ha hagut un tant per cent elevat d’infants que

han cantat mentre sentien la musica. A més, també s’ha notat forca participacio en I'hora de fer
comentaris i picar de mans.
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Grafica 4. Resultats finals de les actituds dels tres grups d’infants del llarg de les sessions
musicals que es van realitzar.

TOTAL 3 GRUPS

—

47%

M 1. Diu que no li agrada M 2. Neutre. Tranquil
M 3. Fa comentaris, pica de mans i/o es balanceja B 4. Canta espontaniament

W 5. Canta més tard

Nota: Veiem que en general I'actitud que ha predominat al llarg de totes les audicions i dels tres
grups ha estat la de mostrar-se neutre i tranquil. Tot i aix0, també es pot notar com hi ha hagut
forca participacié dels alumnes fent comentaris, picant de mans i/o ballant o balancejant-se.

4.6.3. Resultats dels tres grups segons I'impacte de la modalitat musical

Grafic 5. Aquesta grafica mostra els resultats obtinguts de les reaccions dels tres grups
d’infants quan la musica ha estat en directe.

DIRECTE

47%

M 1. Diu que no li agrada W 2. Neutre. Tranquil
M 3. Fa comentaris, pica de mans i/o es balanceja B 4. Canta espontaniament

M 5. Canta més tard
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Grafic 6. Aquesta grafica mostra els resultats obtinguts de les reaccions dels tres grups
d’infants quan la musica ha estat enregistrada.

ENREGISTRAT

43%

M 1. Diu que no li agrada 2. Neutre. Tranquil
W 3. Fa comentaris, pica de mans i/o es balanceja B 4. Canta espontaniament

M 5. Canta més tard

Grafic 7. Aquesta grafica mostra els resultats obtinguts de les reaccions dels tres grups
d’infants quan la musica ha estat per mitja audiovisual.

VIiDEO

53%

M 1. Diu que no li agrada 2. Neutre. Tranquil
M 3. Fa comentaris, pica de mans i/o es balanceja B 4. Canta espontaniament

M 5. Canta més tard

Aquests diagrames tot i que mostren dades semblants, s’ha de tenir en compte que:
1- De cancgons en directe se’n van cantar el doble que d’enregistrades i en video, és
a dir, n’hi va haver un total de vuit i tant en video com enregistrades n’hi va haver
un total de quatre en cada modalitat. Per tant, per una banda pot ser que per
aquesta rad s’hagin pogut veure més comentaris i participacié dels infants
perque s’ha donat més varietat de situacions, pero per altra, hi podria haver el
factor que a les ultimes sessions els infants no reaccionessin tan euforicament
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perque ja havien viscut I'experiéncia altres vegades i per aix0 no els impactava
com es podia esperar.

Un altre aspecte a tenir en compte és el fet que els nens i nenes poden haver
estat influenciats per la timidesa del moment a I'hora d’expressar-se i
comunicar-se com per exemple haver-se quedat amb les ganes de demanar de
tocar l'instrument (sobretot en el cas del grup de P3 que és un grup que va molt
junt, que s’influencien entre ells i generalment tots feien el mateix).

Pel que fa al cant, s’ha vist que aquesta predisposicid no ha influenciat en el
format de la musica, sind més aviat en el caracter de I'infant i pel fet de coneixer
la cangé.

Quan s’ha notat que l'infant cantava després d’haver sentit la musica ha estat
sobretot amb el format audiovisual segurament perque la majoria van ser
cangons conegudes per ells.

4.6.4. Resultats segons el record de les cangons que han tingut els infants

A continuacid, es poden veure dos diagrames de sectors que mostren el percentatge de
vegades que van cantar o no a casa seva els onze infants que van respondre els
formularis.

Grafica 8. Vegades que les families dels infants han sentit a cantar als seus fills/es les
cangons conegudes que van escoltar a classe.

VEGADES QUE ELS INFANTS HAN CANTAT LES
CANCONS CONEGUDES

M Mai MAlgunavegada M Sovint
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Grafica 9. Vegades que les families dels infants han sentit a cantar als seus fills/es les
cangons noves que van escoltar a classe.

VEGADES QUE ELS INFANTS HAN CANTAT LES
CANCONS NOVES

B Mai M Algunavegada M Sovint

Com es pot comprovar, les families han sentit a cantar els seus fills/es més vegades les
cangons conegudes que les noves. Per tant podem concloure que els infants han
recordat més les cancons cantades que ja coneixien que no les que se’ls hi va introduir
noves. Tot i aix0, hi ha un petit percentatge que demostra que en algun cas, també han
cantat les cancons noves, fet que indica que encara s’hauria d’haver repetit més vegades
les cancons noves per tal de demostrar que posteriorment les recorden.
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4.7. Resultats de les observacions generals dels tres grups

Tornant a la questiod de recerca Quines influencies té la musica quan és en directe en
relacio quan la mateixa és enregistrada i després d’obtenir els resultats, a continuacié
es detallen les influéncies, perd sobretot, les reaccions que han tingut els infants davant
d’aquestes musiques a nivell de grup-classe de cadascun dels tres grups que s’han
observat.

- Objectiu 1. Observar i analitzar I'actitud i I'interés que mostra I'infant davant
d’una audicio en directe o enregistrada.

- Objectiu 2. Observar l'actitud dels infants davant els tres formats musicals:
directe, enregistrat i audiovisual.

Pel que fa al grup classe de P3, a les situacions que la musica ha estat en directe i a
I'inici de la sessid, els infants entraven tranquils, anaven decidits a seure i amb silenci.
La majoria un cop asseguts observaven i escoltaven amb atencié a la persona que estava
tocant I'instrument. Respecte als instruments no van fer cap comentari ni van mostrar
interés a tocar-los. Quan la mestra feia preguntes alguns si que responien.

D’altra banda quan la musica ha estat en directe també s’han pogut escoltar comentaris
espontanis dels infants dient que cantava I’Aida.

En més d’una situacid i per peticié de la mestra els infants van cantar un parell de
cangons després que es toquessin per primera vegada a la sessié. La majoria d’infants
participaven cantant, fent els moviments de la canc¢é i/o balancejant-se.

En dues situacions la musica ha estat en directe i al final de la classe. En la primera
situacio els infants estaven drets fent fila preparats per marxar. Aquest fet de saber que
és hora de tornar cap a la seva aula, fa que molts no estiguin predisposats a escoltar la
musica i no els causa tant impacte ni il-lusié perque tenen més ganes de marxar i anar a
esmorzar que no d’escoltar la musica. A la segona situacié els infants estaven asseguts
en rotllana atents escoltant i mirant a I'adult que tocava perqué no hi havia cap altra
distraccid, ja que ningu feia una altra tasca.

Quan la musica ha estat enregistrada es creu que ha estat el format que ha causat menys
impacte en el grup. Quan la musica ha estat a 'inici de la sessio I'actitud dels infants ha
estat entrar en silenci, tranquils i atents fins al final de la can¢é. Quan la musica en
aquest format ha estat al final de la classe, a la primera situacié els infants estaven fent
fila a punt per marxar i algun cantava i caminava tranquil. A la segona situacié estaven
dispersos per I'aula i van reaccionar corrent i saltant (també perqueé la can¢é era més
moguda i animada).

La musica en pantalla s’ha presenciat en quatre sessions i al final. La reaccié general del
grup era aixecar-se i apropar-se a la pantalla. Hi havia infants que primer s’aixecaven,
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anaven al costat de la pantalla i es quedaven drets mirant. Llavors alguns s’afegien a
caminar, correr i/o salta. Altres adaptaven una postura més tranquil-la, pero en general
tots feien el mateix. Les primeres dues cancons eren més tranquil-les i estaven més
atents mirant la imatge de la pantalla. Les dues ultimes cancons hi havia el factor que
els infants ja corrien o es movien perque en les altres situacions ho havien fet, pero el
que era curids era que entre ells s’influenciaven perque tot el grup acabava corrent i
saltant per I'aula.

Pel que fa al grup classe de P4, quan la musica ha estat en directe i a I'inici de la
sessio els primers dies entraven observant i tranquils. Llavors la resta de dies estaven
més pendents de posar-se els mitjons que no d’estar atents a la musica i parlaven més
entre ells. Si la mestra els feia alguna pregunta, ells responien, perod si no, normalment
no solien fer comentaris espontanis respecte a les cangons excepte la primera
observacio que un infant va dir: “Ha sido muy bonito, la can¢é era molt bonica”.

Quan la musica en directe era al final de la sessié també tenien feina a treure els mitjons
i no estaven del tot atents a la musica.

Quan la musica era enregistrada en general estaven tranquils, pero cal dir que la musica
quedava en segon pla i semblava que no I'escoltessin amb massa atencid. A la tercera
sessiod tres infants van ser conscients que la veu que sentien pels altaveus era la de I’Aida.

Quan la musica ha estat en video, a la majoria del temps de les tres situacions els infants
parlaven i feien comentaris. Algu preguntava qui era i qui cantava i entre ells es
responien. Els primers dies semblava que estiguin més pendents del projector que no
de la musica perque no estan acostumats a veure’l engegat.

Pel que fa al grup classe de P5, a les situacions en qué la musica ha estat en

directe entraven sorpresos, feien comentaris, reflexions i tenien ganes de tocar
I'instrument. Sobretot els passava amb la guitarra i I'ukelele. A la primera observacié un
infant va fer un comentari espontani al final de la cangd dient: “me ha gustat” i llavors
va afegir: oi que també has cantat? Un altre infant mentre sentia el pianoi la veu cantant
anava fent preguntes en veu alta. El primer que va dir en només veure la persona tocant
va ser: Que toca bé! Llavors més proper al piano va dir: De quan toca? Des de petita? |
seguia reflexionant tot dient: Ah perqueé volia ser de musica!
Es vol afegir que amb aquest grup es va notar el fet que era la primera vegada en veure
una persona tocant i cantant i va ser una experiéncia totalment nova per ells. Després
que la mestra els preguntés si sabien que deia la cang¢d i en veure que només va
respondre un infant dient: “d’un nan”, es creu que d’aquesta primera experiéncia es van
guedar només amb l'impacte, és a dir, amb la sorpresa d’haver trobat una persona
tocant un instrument i cantant a I'aula de musica i no amb la lletra i la melodia de la
cango.
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Com a grup, solien cantar més quan les cangons eren en directe i en alguns casos es va
acabar cantant per peticié de la mestra tot repetint la cango.

Quan la musica ha estat enregistrada no sempre han reaccionat igual. En els dos casos
qgue la musica va ser a l'inici de la sessid es va reproduir la cancd més d’una vegada
perque en el primer cas no feien silenci, parlaven molt entre ells i no semblaven estar
atents a la musica. També influia el fet de si coneixien la can¢d o no. La majoria de les
vegades que va ser enllaunada alguns dels infants reflexionaven tot dient: “Ah! Es
I’Aida”, “Ho has gravat!”, “Es ellal”, “Ets tu!”

A les situacions que la musica ha estat audiovisual, el primer dia un dels infants es va
asseure a una de les cadires del costat de la pantalla i la resta, de mica en mica, també
es van anar apropant i portant cadires per poder seure just davant la pantalla. A altres
sessions que també hi va haver musica i imatge a la pantalla el grup va decidir arrossegar
les cadires fins davant la pantalla, com si per ells anessin a mirar una pel-licula. Fins i tot
un dia, hi va haver problemes amb la connexio del projector i tot el grup cantava: Que
comenci! Que comenci!

En alguns casos també van fer la reflexid si la persona del video era I'Aida, on estava, i
també deien el nom de I'instrument que veien en alguns casos.

Sobre el cant:

En el cas del grup d’infants de P3, quan la can¢d ha estat coneguda i en directe, ha estat
la mestra que proposava de repetir-la per tal de recordar i ensenyar la lletra als infants.
Quan la cangé era enllaunada i coneguda alguns infants cantaven algunes frases, pero
sind, només escoltaven i principalment estaven en silenci.

Si la cang6 era per mitja audiovisual, en cap cas cantaven, si ho feien era quan ja havia
acabat la cangdé minuts més tard o fins i tot, en algun cas puntual, cantaven quan estaven
a la seva aula.

En el cas del grup infants de P4, no era un grup de cantar espontaniament i tampoc es
va donar la circumstancia que la mestra proposés de cantar tots junts, en el cas de les
cangons en directe. Amb I'Unica que van mostrar més interés va ser amb la canc¢é de
I’Esquirol que un infant va cantar mentre es posava les sabates i la resta van participar
fent comentaris sobre l'instrument i responent a la pregunta de quina cancd s’havia
cantat.

Quan la musica ha estat enllaunada tampoc van mostrar interés per la cangd ni per
cantar, pero un infant semblava que xiulés suaument seguint la musica. Ell i un altre nen,
guan baixaven les escales tornant cap a I’aula seguia xiulant i I’altre cantava la cangé.
L’Unica situacid en la qual cantava un infant després de veure-ho en video va ser amb
una canc¢d coneguda, John Brown era un petit indi, que des de la fila la cantava repetides
vegades.
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En el cas del grup d’infants de P5, quan les cangons eren conegudes i en directe la
majoria del grup cantava i participava. En alguna can¢d com A Setze, es van afegir a
cantar a mitja cangd i a altres com El Gegant del pi, es va decidir repetir-la per peticié de
la mestra i tots la van cantar.

Quan la musica era enllaunada i coneguda només hi va haver una situacié que tot el
grup cantés i va ser després de posar la cangd per segona vegada i va ser amb la can¢d
del Sol solet. En el cas d’una cangd nova, En Pere gat, després que la mestra preguntés
si els hi havia agradat, un infant tot recitant va dir: “fa miau, miau, miau, miau”.

En la situacié que la musica va ser en video, es pot afirmar que alguns infants es van
posar a cantar a la segona i tercera vegada que es posava el video i en l'altra cas dos
infants cantaven quan sortien de la classe.

- Obijectiu 3. Observar la reaccié dels alumnes quan veuen a la persona cantant i
tocant I'instrument, escoltant la cangd o escoltant i veient en pantalla la persona
qgue canta i concloure quin dels tres formats musicals té més impacte en els
infants.

Tal com s’ha dit fins ara i pel que s’ha pogut comprovar, el format que ha tingut més
impacte entre els tres grups d’infants ha estat veure la persona cantant i tocant un
instrument en directe. En el cas del grup de P5 ho podem afirmar per la reaccié del
primer dia, com s’ha esmentat anteriorment, que no s’havien quedat amb la lletra de la
cangd sind amb I'experieéncia del moment. Tanmateix, les vegades que van veure la
persona tocant la guitarra o I'ukelele hi havia un gran interés a voler tocar I'instrument
i més participacid en I’hora de fer comentaris.

En el cas del grup de P3, quan la musica era en directe estaven molt més tranquils, més
atents i també es va donar la situacié que van voler tocar els instruments de corda.
Igualment va passar amb el grup de P4 quan també van mostrar interés a tocar tant la
guitarra com l'ukelele després de veure’ls tocar per I'autora del treball.

- Obijectiu 4. Comprovar si els alumnes recorden les cangons posteriorment quan
estan a I'aula de referéncia, quan estan jugant, a les estones lliures, a casa amb
la seva familia.

A continuacid, es redacten situacions on s’han sentit a cantar les cangons fora de I'aula
de musica al cap d’un temps d’haver-les escoltat:

- Infant de P4 canta la cang¢d Escarabat bum-bum baixant les escales sortint de la sessio
de musica.

- Infant de P3 canta la can¢d de Flocs de neu a la seva aula de referencia mentre es renta
les mans abans de comengar a esmorzar.
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- Dos infants de P5 es posen a cantar la can¢d de Cinc pometes té el pomer, mentre
marxen fent fila de 'aula de musica.

- Dos infants de P5 es posen a cantar la cangd A setze al migdia mentre fan un Tangram
abans de marxar a dinar. A la mateixa setmana, el divendres de carnestoltes, el grup
d’infants de P5 canten la cangd A setze mentre fan una rotllana fent veure que fan una
foguera.

- Infant de P4 canta la can¢d de John Brown era un petit indi mentre fan fila i la canta
repetides vegades, com si se li hagués “enganxat”.

- Infant de P5 canta els miau, miau, de la cang¢d En Pere gat un dia jugant a la seva aula
de referencia.

D’altra banda, a través de la informacié que ens ha fet arribar les families amb els
formularis®, s’ha pogut comprovar si els infants han cantat o no les cangons que van
sentir al llarg del periode de practiques Ill a I’'Escola La Monjoia. Dels Unics infants que
s’ha tingut resposta han estat quatre infants del grup de P5 i set infants del grup de P3.

- Objectiu 5. Comprovar quin instrument ha estat el que ha cridat més I'atencid,
el que ha causat més intereés.

L'instrument que ha causat menys impacte als tres grups d’infants ha estat el piano. La
mestra de musica explica que els infants saben que no poden tocar el piano mentre ella
esta tocant, basicament per una qliestio de respecte. D’altra banda, al llarg del curs els
infants en algun moment han anat passant pel piano i I’han tocat. Un altre factor que
pot ser detonant pel fet que no han mostrat interes a tocar I'instrument és perque
aquest el veuen cada vegada que entren a l'aula de mdusica, el tenen més vist i
familiaritzat i per aix0 no els crida tant I'atencio.

L'infant H de P5, en dues ocasions que es va tocar el piano, va ser I’Unic en situar-se al
costat de la persona que tocava i es va quedar observant. En cap moment va
interrompre ni tocar cap tecla de I'instrument.

En el cas del grup de P5, podriem dir que tant la guitarra com l'ukelele va causar el
mateix interés entre els infants, pero dels dos instruments semblaria que el que va
cridar més 'atencid va ser la guitarra per la reaccié que van tenir la primera vegada que
en només veure la persona tocant, tots els alumnes van estar una estona sobre d’ella,
ben a prop. Quan hi va haver l'ukelele va ser el mateix infant en les dues sessions
diferents que va preguntar si podrien tocar. A I'Gltima sessid6 amb la guitarra un altre
infant només entrar va dir: jo vull tocar la guitarra!

Entre el grup d’infants de P4, al final de la tercera sessio van veure a tocar en directe per
primera vegada 'ukelele i quan va acabar la cang¢d, un infant va anar a tocar les cordes.

6 Vegeu annex, pag. 74-88
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Llavors en veure que tots tenien interes se’ls hi va deixar tocar d’'un en un. El que és
curioés és que amb la guitarra la primera vegada que la van veure tocar no van manifestar
interés per tocar-la en canvi, a la segona vegada i Ultima que la van veure en directe, el
primer infant que es va aixecar per anar la fila va voler tocar-la i llavors es va deixar que
la toquessin tots els alumnes.

En el cas del grup d’infants de P3, no hi va haver cap sessié que toquessin ni la guitarra
ni I'ukelele com en els casos anteriors. Cap d’ells va manifestar la curiositat o I'interes
per tocar un instrument, pero pels seus comentaris i reflexions semblaria que tant la
guitarra com l'ukelele els va sorprendre per igual.

- Objectiu 6. Concloure a través dels resultats quin dels tres formats musicals pot
beneficiar a I'atencid i a I'escolta de musica en els infants.

Tant pel que s’ha observat com pel que diu el pedagog Paulo Lameiro (2019) la musica
en directe és la que beneficia més als infants perqueé el cervell processa cinc vegades
més sinapsis quan sent el mateix so acustic en viu que enllaunat o a través de
I"'amplificador.

Aix0 també ho podem complementar amb el que expliquen Pujol et al. (2018) sobre el
bon model vocal i la veu de cantar tal com en parlava Edwin Gordon. Cantar i recitar
per als nens significa que el més important que podem afavorir en I’educacié musical
primerenca és I'escolta. El nen aprendra a fer servir la seva veu a partir d’imitar el bon
exemple vocal de la professora i aprendra a ser expressiu musicalment escoltant
I’expressivitat del model.
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5. CONCLUSIONS

Un cop s’ha tingut finalitzada la part de la investigacié i I'analisi de les dades que s’han
presentat, ha estat necessari extreure unes conclusions per tal que ens puguin
contrastar que els objectius plantejats a I'inici del procés de la recerca sén valids.

Com a conclusio general d’aquest treball de recerca podem dir que s’han aconseguit els
objectius que es van proposar i que s’han confirmat les cinc hipotesis inicials. Aixi doncs,
podem afirmar que I'estudi realitzat ha comprovat les influéncies que reben els infants
de la musica en directe, de la musica enregistrada i de I'audiovisual.

S’ha validat que cantar i tocar un instrument en directe fa que I'aprenentatge musical
de I'infant sigui més vivencial, ja que s’ha pogut veure més participacio i interés entre
els alumnes. D’altra banda, també s’ha comprovat que cantar al costat de I'infant, dins
la rotllana amb tots els alumnes, augmenta la seva capacitat d’atencid, és a dir, aquesta
és més llarga que en comparacio a la de la musica enregistrada o audiovisual. Seguint
validant les hipotesis, podem afirmar que quan I'infant veu a I’adult tocant I'instrument
se li desperta curiositat per fer-lo sonar. L’Gltima hipotesi fa referéncia al tipus d’atencié
que l'infant posa quan escolta i veu les imatges i es confirma que normalment els nens
i nenes se solen fixar més en els moviments i gesticulacions de la persona que surt a la
pantalla que en el text i la musicalitat de la cangé.

D’altra banda, en el cas del grup de P3, dels set infants que van respondre els formularis,
a classe només es va veure un parell de situacions on els infants cantessin, pero per
normal general, a nivell de grup, no solia cantar ningu. Pel que fa a les respostes que
s’han obtingut de les families veiem que tots els set infants han cantat minim dues
cancgons de les interpretades a classe i maxim n’han arribat a cantar nou. Del total de
totes aquestes cangons veiem que sovint han cantat les cangons fins a 13 ocasions i que
alguna vegada han cantat les cancons fins a 21 ocasions.

Per tant, es conclou que, aquest grup d’infants de P3 ha recordat i cantat posteriorment
algunes cancons que van sentir a classe i que tot i no haver-los sentit a cantar al mateix
moment de I'audicio, més endavant les han cantat.

En el cas del grup de P4, no podem extreure unes conclusions definides, ja que no s’ha
rebut cap resposta de les families i no podem verificar que els infants hagin cantat
posteriorment a les observacions de I'aula. Tot i aix0, tampoc hi va haver participacio en
el cant, és a dir, en cap cas hiva haver infants que cantessin mentre escoltaven la musica.

En el cas del grup de P5, dels quatre infants que van respondre els formularis notem que
de les cinc cangons que es va observar que els infants cantessin, posteriorment també
les han recordat i cantat a casa. Per tant, afirmem que s’estableix una concordanca del
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fet que aquest nombre d’infants van cantar a classe en algunes ocasions i més tard van
cantar les mateixes cangons a casa. Aixi doncs, es confirma que els infants canten i
recorden les cancons que van cantar al mateix moment de I’audicio a classe.

Com a conclusio final, s’"ha pogut veure i comprovar que cada grup és totalment diferent
i per aixod s’han obtingut respostes diverses. També es vol afegir que dels casos que
acabem de dir que han cantat i recordat les cangons, aquestes han estat sempre cangons
conegudes per ells. Aquestes cangons populars es van cantar només un dia a en canvi,
les cangons noves, es van cantar de dues a tres sessions.

Finalment, es voldria afegir que la realitzacié d’aquest treball ha fet confirmar la idea
gue la musica interpretada i cantada en directe afavoreix a I’escolta de I'infant, millora
la seva capacitat d’atencio i és més agradable per ell. Sempre que es pugui a I'aula de
musica sera interessant i satisfactori oferir cancons interpretades per la mateixa mestra.
Aixi doncs, cal donar als nostres alumnes I'oportunitat d’escoltar cancons i musiques
diverses en directe a l'aula.

D’altra banda es creu que tampoc s’ha de deixar de banda el mitja de reproduccid
enllaunat i audiovisual, ja que ens pot anar bé per altres tipus d’activitats, pero es vol
seguir destacant que no se n’abusi d’aquest i que sempre que es pugui s’ha d’intentar
cantar i ensenyar cangons amb la propia veu i amb instruments.

5.1. Limitacions de la recerca

Tot seguit es redacten els diversos factors que han intervingut al llarg de la recerca.

En primer lloc, pel que fa a les mesures de la COVID-19, haver de dur la mascareta
posada mentre es canta dificulta mantenir una bona respiracié i una bona vocalitzacid.
A més, de cara a l'infant, impedeix que li arribi tota la informacid, és a dir, el fet de no
veure la boca com es va articulant pot causar-li menys interés i menys estona d’atencio
durant I'escolta de la cang¢d. Tot i aix0, s’ha pogut observar que la majoria dels infants
en algun moment estaven atents a la musica i mostraven interées per ella.

En segon lloc, un tema que es considera que pot haver limitat a I'hora d’extreure els
resultats de les observacions de la investigacio és el fet de no saber amb certesa qué
estan pensant o que opinen els infants de la can¢d, ja que objectivament, des del que es
pot observar externament i interpretar, la seva actitud i reaccié es pot haver arribat a
confondre de manera que podia semblar que no estiguessin seguint la cangé pel seu
comportament. D’altra banda, pero, podria ser que si que paressin atencié a la musica
mentre van fent altres coses com caminar, mirar al sostre..., qualsevol accié que a
primera vista donariem per fet que no escolta.
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En tercer lloc, la situacid que es crea al final de les sessions, en general, és un moment
en el qual els alumnes estan dispersos. La mestra els hi diu (i ells també ja ho saben) que
s’han d’anar a posar les sabates i llavors és quan la musica queda en segon pla. Aixi
doncs, I'infant passa a estar ocupat i focalitza la seva atencio en aquesta tasca i per tant,
deixa de prestar atencio a la cango.

D’altra banda, en alguns casos s’ha pogut veure que just quan ha acabat la canc¢d del
final de sessid, la mestra els diu que recullin els coixins i es preparin per marxar. Es
considera que el fet de passar tan de pressa d’una situacié a una l'altra fa que l'infant
no tingui temps a processar la informacié que ha rebut de la can¢d i al mateix temps es
pot haver quedat amb les ganes de comentar i/o preguntar alguna caracteristica
respecte a la musica.

En quart lloc, hi pot haver el factor que I'infant mentre la familia li feia les preguntes
referents al questionari, s'inventés una de les opcions dels instruments a seleccionar
per quedar bé amb ells, per tal de demostrar que sabia la resposta. No podem saber
quin és el nivell de certesa amb la qual l'infant va respondre les preguntes dels
formularis.

Per ultim, cal dir que no hi ha hagut un nombre molt elevat de participacid, ja que només
han respost set families del grup de P3 i quatre families del grup de P5. Es va procurar
d’anar recordant a les families que ho fessin i posteriorment al periode de practiques
també es va demanar a la mestra de musica que fes un recordatori a alguna familia del
grup de P4 de les quals es confiava que ho poguessin respondre. Malgrat el format i la
falta de recursos que podien haver-hi entre les families s’han pogut extreure uns quants
resultats que han ajudat al desenvolupament de les conclusions.

5.2. Millores de la recerca i recomanacions

A continuacio, per una banda, es redacten les millores que s’haurien d’aplicar en el
procés i la recerca d’aquest treball i per altra banda, es proposen millores per a futures
aplicacions de musica en viu a I'aula a partir del que explica el seté i ultim objectiu.

En primer lloc, s’ha reflexionat que les cangons conegudes s’haurien d’haver tocat més
d’una vegada tot i ser populars pels infants per tal que després poguessin recordar millor
I'instrument que sonava. Tal com s’ha pogut veure als formularis, la majoria d’infants
no encertava gran part de les respostes.

En segon lloc, es podria millorar algunes de les imatges per identificar les cangcons com
per exemple la d’En Pere gat, que si s’hagués posat miau-miau ben gros a la imatge
potser els infants I’'haguessin pogut reconeixer, ja que havien demostrat que la coneixen
perque justament cantaven fent aquesta onomatopeia i I'havien arribat a sentir fins a
tres vegades. De fet ha estat I'Unica cangd que s’ha repetit més vegades.
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En tercer lloc, s’hauria d’haver enviat els qliestionaris amb més antelacio, és a dir, si
s’haguessin enviat al llarg de les setmanes que es va estar al centre de practiques
probablement s’hauria obtingut més participacié. D’altra banda, el fet d’haver-ho enviat
al cap de sis o set setmanes d’haver escoltat les primeres cancons podria ser bastant
evident que no en recordessin I'instrument que va sonar ni la can¢cé. Malgrat aixo, s’ha
pogut comprovar que les ultimes cangons que es van cantar en directe, son les que els
nens i nenes recorden més. Sobretot recorden més l'instrument com en el cas de la
cang6 de I'Esquirol, que la majoria ho ha marcat correctament en els qliestionaris.

- Objectiu 7. Proposar millores a partir de les conclusions de la investigacié com
ara: potenciar I'aplicacié de cantar i tocar instruments durant les sessions de
musica, cantar a prop dels infants fa que estiguin més estona atents i
concentrats, promoure que infant i mestra cantin junts, que el recurs digital sigui
una eina per acompanyar l'activitat musical, és a dir, que no sigui el principal
mitja en el qual es treballi la cangd, etc.

Podriem dir que els infants estan més estona concentrats escoltant la can¢d quan és en
directe i a I'inici de la sessié que no quan és enregistrada i al final de la sessid.
Finalment, una altra proposta que es vol fer per millorar i extreure més resultats és que
es podria seguir investigant i extraient conclusions portant a terme les mateixes
observacions i metodologia amb altres grups d’infants d’altres escoles perque
d’aquesta manera es podrien aconseguir més varietat de resultats i més informacid.
D’altra banda també es podria seguir investigant només amb musica instrumental i
amb diferents géneres com per exemple musica classica, musica contemporania i
moderna.
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6. REFLEXIO PERSONAL

A partir de la idea inicial d’aquesta recerca que partia de la propia experiéncia i
gust per la musica instrumental i en directe, s’ha pogut viure una nova experiéncia que
ha estat Unica, meravellosa i gratificant. Aquesta m’ha aportat tota una barreja de
sentiments i emocions que segur que es recordaran al llarg dels anys treballant dins Ia
professié de mestra d’educacio infantil i de musica.

El més gratificat ha estat veure com els nens i nenes arribaven meravellats i sorpresos
de veure’m tocar un instrument, i que se’ls hi despertés la curiositat i I'interés de voler
tocar i descobrir com sona l'instrument. També m’ha agradat i m’ha aportat alegria
sentir com els infants s’afegien a cantar amb mi durant I'audicié i ha estat també
gratificant sentir que demanessin que tornés a tocar la can¢d per poder-la escoltar i
cantar ells, aixi com a mostra que els agradava. D’altra banda, ha estat gratificant veure
com alguns infants es relaxaven i estaven tranquils mentre hi havia musica al seu
voltant.

Al llarg d’aquesta intervencio i experiencia he aprés que la musica com a tal, agrada a
tots els infants. Cada infant tindra els seus gustos musicals i li podra agradar més o
menys una canco, pero el que si que tinc clar és que tot el que conté i aporta la musica
son connotacions positives per la criatura (i també pels adults). També he apres que
cantar i tocar un instrument a prop seu fa que estiguin més concentrats i tranquils.

En general crec que s’han assolit els objectius del treball plantejats i penso que tant els
alumnes com les families han estat forca actius i participatius i alhora se’ls ha pogut
veure contents i gaudint de les activitats.

Després de tot aquest procés d’investigacid, puc afirmar que la musica és una eina que

ajuda a potenciar la capacitat d’escolta, que fa pensar, reflexionar, que ajuda a
expressar-se i també crea vincles entre els infants i entre la relacié mentre i alumne.
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8. ANNEXOS
8.1. Annex 1: Graella dels indicadors de I'impacte de les cangons

Tot seguit es mostra la graella dels resultats de les actituds i reaccions dels infants
durant les observacions i es tornen a recordar els items que s’han tingut en compte:

1) L’alumne/a mostra una actitud negativa davant la cangd presentada, mostra enuig
davant de I'instrument present/ de la gravacid/ del video musical. No li agrada.

2) L’alumne/a participa en I'activitat sense mostrar cap preferéncia (es mostra atent/a,
tranquil/a pero sense expressar-se ni comunicar-se). Neutre

3) L’alumne/a mostra interés per aquesta canc¢d, participa fent algun comentari, de
manera activa i motivadora. Es mostra content/a, es mou fent balanceig o amb el cap.

4) L'alumne/a es posa a cantar la cangé mentre I’escolta. També balla i esta content/a.

5) L’alumne/a canta la cangd espontaniament al llarg del dia (tant dins com a fora
I’escola), comenta I'activitat realitzada amb altres persones del seu entorn.

1) Resultats del grup de P3:

Meétode sessié | Setmana | Inici | Final A B C D E F|G|H | J
sessio | sessid
PIANO + VEU 1 X 2 2 2 X 2 2 12| X] 3|2
DIRECTE
1 X 2 2 3 X 3 313 X] 3|2
2 X 2 2 2 2 2 202222
VEU DIRECTE
2 X 2 2 2 2 5 21412 4|2
3 X 2 3 3 2 2 212121 3|3
UKELELE + 3 X 2 3 3 3 3 4 1313|413
VEU DIRECTE
PIANO + VEU 4 X 2 3 3 3 3 313121 3|2
DIRECTE
4 X 4 4 4 4 4 4 |24 | 4 4
GUITARRA + 5 X 2 2 3 2 3 4 1212] 3|3
VEU DIRECTE
5 X 3 3 4 3 4 313|344
- (content) (content)
PIANO + VEU 6 X 2 3 3 2 2 31212 2|2
DIRECTE
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UKELELE + 6 X 3 3 2 2 3 21213121223 2
VEU VIDEO

GUITARRA + 7 X 2 2 2 2 | 3 (pica 4 1212|2343 4
VEU de mans)

ENREGISTRAT

UKELELE + 7 X 2 2 3 3 3 2131213322 2

VEU DIRECTE

GUITARRA + 8 X 3 2 3 2 3 312123332 2

VEU DIRECTE (content)

PIANO + VEU 8 X 3 3 3 3 3 (va 31312131333 3
VIDEO corrent)

OBSERVACIONS:

Setmana 2, final sessié: alguns infants sén conscients que ja havien sentit la can¢d i que la coneixien. D’altra banda,

en aquesta part, els infants s’influencien entre ells, perqué els primers que demanen per aixecar-se influencien a la
resta. En acabar la cang¢d, la mestra de seguida els hi diu que recullin els coixins i es considera que no els hi déna
temps a fer algun comentari o que pensin sobre el que acaba de passar.

Setmana 3, inici sessid: Tot el grup entra en silenci absolut i el mantenen fins que acaba I'audicié.

Algu del grup com alumne J és conscient que qui cantava la cangd era I'Aida.
Setmana 3, final sessid: El fet de saber que ja és hora de marxar i estar a punt a la fila, fa que molts infants del grup

no estiguin predisposats a escoltar la musica, no els causa tant impacte niil-lusié perquée estan més pendents de sortir
de l'aula i anar a esmorzar.
Setmana 4, inici sessio: Al final de la cangd tots els infants aplaudeixen, la iniciativa la pren infant F.

Setmana 4, final sessid: A nivell de grup, creen una dansa improvisada, espontania, per iniciativa de I'infant B que és

el primer a aixecar-se i donar-li les mans a infant H (que ja esta dret seguint-lo) per ballar. La curiositat és que la dansa
surti d’ells, sense cap consigna de ningl. La majoria tenen el nimero quatre perque han ballat.
Setmana 5, inici sessié: infant | quan s’acaba de cantar diu: avui has cantat tant i t’has cansat. Llavors quan es canta

per 2n cop, diu: no es canta aixi. La reflexié se’n fa és que la primera vegada podia notar que desafinava i no estava
cantant a un to de veu cOmode. La segona podria ser perqué |I’"haviem cantat més greu que abans.
Setmana 5, final sessid: A nivell de grup-classe, es posen tots a cdrrer. A la que un infant comenca a fer una cosa

llavors ho fan tots. S'imiten entre ells. A la graella s’ha indicat amb el nimero tres a la majoria perqueé estaven corrent
i bellugant-se per I'aula mentre sonava la can¢d i amb el nUmero quatre per referir-se que I'infant estava content.
Setmana 7, final sessid: La idea era cantar el nom de cada nen i nena, pero sorgeix I'imprevist que la mestra ha de

marxar abans amb un infant per atendre una urgéncia i la resta d’infants estan més pendents dels companys que
marxen.
Setmana 8, inici sessid: La mestra proposa cantar la canc¢d tots junts després de cantar-la una primera vegada. La

majoria canten i fan el moviment de I'animal.
Setmana 8, final sessid: En aquest cas, s’ha posat el nombre tres gairebé a tots els infants perqué la majoria saltaven,

corrien, alguns ballaven, pero semblava que s’influenciessin entre ells i estaven més moguts del conte perqué era a
la tarda i al final de la sessio.
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2) Resultats del grup de P4:

Metode sessi6 | Setmana | Inici Final A B C D E F G
sessié | sessid
PIANO + VEU 1 X 1,diuq 2 1, diuq 2 3 1,diugnoli 3
DIRECTE no li no li agrada
agrada agrada
1 X 2 2 2 2 5 (canta 1,diugnoli 2
baixant agrada
escales) 5 (xiula
baixant
escales)
GUITARRA + 2 X 2 2 2 2 2 2 3
2 X 2 2 2 2 2 2 2
3 X 2 2 3, (1, 2 3 3,(1,diuq 3
diu g no no li agrada)
li
agrada)
UKELELE + VEU 3 X 3 3 3 3 2 4 (balboteja) 3
DIRECTE
PIANO + VEU 4 X 2 2 3 2 2 3 2
DIRECTE
4 X 2 2 3 2 3 3 3
(escoltant
tota
I’estona)
PIANO + VEU 6 X 2 2 2 2 2 2 2
6 X 2 2 2 2 3i5 2 2
7 X 1(diuq X 1 (diuqg 2 2 2 2
només li és
agrada musica
R&R) “cutre”)
UKELELE + VEU 7 X 2 X 3 2 4 (content) 2 2
DIRECTE
GUITARRA + 8 X 3 2 3 3 (vol 4 3 3
VEU DIRECTE tocar
instrum.)
OBSERVACIONS:
Setmana 1, final sessid: Alumne C quan acaba cangod fa reflexié que la musica en aquell moment havia estat per
I'ordinador i a I'inici havia estat pel piano.
Infants D, E, F al final de la sessié diuen que els hi ha agradat més la musica pel piano.
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Setmana 3, inici sessid: Quan la mestra pregunta quin instrument tocava a part de cantar elsinfants Ci F responen

tot dient: el piano.
Setmana 3, final sessid: A la majoria dels infants s’ha considerat posar el nUmero tres, ja que aquests van mostrar

I'intereés de voler tocar I'instrument.
Setmana 4, inici sessid: En acabar la can¢é la mestra els pregunta quin instrument dels tres que han sentit els
agrada més i tothom participa perque els hi pregunta d’un en un.

Setmana 8, final sessid: Al final de la cangé es deixa tocar la guitarra d’un en un. S6n conscients que coneixen la

cango (la majoria). A l'inici d’aquesta sessio no hi va haver cap cangd perque era I'dltima sessié amb el grup i es
volia veure com reaccionaven. (*veure continuacio)

*Setmana 9: han entrat i no hi havia musica. Ci F entraven sigil-losament, a poc a poc i mirant la noia que tocava,
perd no han donat massa importancia al fet que no estigués cantant. La mestra pregunta si troben a faltar alguna
cosa i els infants es posen a mirar al seu voltant. Finalment E diu que “avui no hi havia ningu fent musica”. Llavors
la mestra els hi ha preguntat si els agradava més que hi hagués musica o no, i han dit que preferien musica.

3) Resultats del grup de P5:

Metode sessio Setmana Inici Final A B C D E F G H
sesslio sessio

PIANO + VEU 1 X 2 3 3 2 3 2 3 3
DIRECTE

1 X 3 2 2 2 3 2 2 2

GUITARRA + VEU 2 X 3 3 3 3 4 3 3 3

2 X 2 2 2 2 2 2 2 3

3 X 2 3 2 0 3 3 3 3

UKELELE + VEU 3 X 4 4 2 4 2 4 4 3
DIRECTE

PIANO + VEU 4 X 2 2 2 3 2 2 3 2
DIRECTE

4 X 2 5 5 2 2 2 3 2

GUITARRA + VEU 5 X 4 4 4 4 3 4 4 2
DIRECTE

5 X 3i5 2 2 2 2 3 2 | 3(es
mou)

PIANO + VEU 6 X 4 2 2 4 4 2 2 2
DIRECTE

6 X 2 4 2 2 4 3 4 2
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GUITARRA + VEU 7 X 4 2 4 4 4 3 3 4
ENREGISTRAT

UKELELE + VEU 7 X 4 3 3 3 4 3 3 3
DIRECTE

GUITARRA + VEU 8 X 4 4 4 3 4 3 4 4
DIRECTE

PIANO + VEU 8 X 4 2 2 2 3 3 2 2
VIiDEO

OBSERVACIONS:
Setmana 1, inici sessid: La tutora del grup d’infants em comenta que els nens i nenes li han explicat que jo

havia cantat i tocat el piano i que els hi havia agradat.
Setmana 1, final sessid: La mestra de musica pregunta als infants si els hi ha agradat la can¢d. Alumne Bi E

afirmen amb el cap, alumne D diu que |li ha agradat molt i alumne H afirma amb el dit polze.
Setmana 2, inici sessié: Mentre es duia a terme I'observacié malauradament no es va gravar en video les

reaccions dels infants. Cal dir que en general, tot el grup va estar sorpres de veure algu tocant la guitarra. Els
infants A i H discutien per seure al costat de la persona que tocava i volien tocar la guitarra. Van estar drets,
apilonats davant qui tocava i quan va acabar de tocar van voler fer sonar ells I'instrument.

Setmana 2, final sessié: A nivell de grup, la seva reaccid en veure que es projectara un video és agafar una

cadira i arrossegar-la fins davant la pantalla. En aquest cas, el video no es va projectar al cap d’uns minuts i
tots/es cantaven: que comenci, que comenci!

*Alumne Ai H el 19/01/21 canten cangd Flocs de neu a la tarda mentre fan altres activitats.

Setmana 3, final sessid: Els infants A, B, D, F i G han cantat en algun moment la can¢d. D’altra banda, alguns

han mostrat interes per I'instrument al final de tot com infant E que al llarg de I'observacié no havia mostrat
cap senyal d’interes per la cancd.
Setmana 4, inici sessid: En general, durant aquesta audicio els infants no estaven atents, anaven parlant i fent

sorolls entre ells, com si realment la musica estigués de fons i sense donar-li importancia que fos en directe.
La segona vegada que es canta la cangd per peticié popular, sembla que en general estan més tranquils, pero
segueixen sense expressar ni donar importancia a la musica. En general, estan esvarats i pendents d’altres
estimuls.

Setmana 5, final sessid: Els infants havien rebut la consigna que quan sentissin la musica s’haurien d’aixecar i

anar a buscar les sabates. Per aix0 tots s’aixequen a la vegada i és probable que no acabin d’actuar com ho
haguessin fet si no haguessin rebut cap mena d’indicacié. Com que tenien una tasca a fer estaven més
pendents d’alld que no de la musica.

Setmana 6, inici sessid: Infant F quan em preparava per pujar a I'aula de musica uns minuts abans que ells em

pregunta: Quina cang¢d cantaras avui amb el piano?
Setmana 6, final sessid: A nivell de grup, quan es projecta un video la seva reaccio és agafar una cadira i portar-

la davant la pantalla, com si anessin a veure una pel-licula.
Infant H és el primer a agafar la cadira i posar-la davant la pantalla. A partir d’aqui, la resta fan el mateix.
Setmana 7, inici sessid: Quan ha acabat la cangd, parlem sobre aquesta i se’ls hi demana qui cantava. Infant F

diu que és la veu de I'Aida i llavors quan E la canta, es posen a cantar-la tot el grup (excepte Ci G que estan
parlant amb la mestra).
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Setmana 7, final sessid: Arrel que infant H ve a tocar ukelele mentre s’esta tocant, la majoria també el toquen

i la mestra els hi explica que no ho han de fer, que és una falta de respecte. Al final de la sessid, es deixa que
cadascu pugui tocar I'instrument una estona.
Setmana 8, inici sessid: Infant G fa una reflexio sobre la guitarra. Diu que sense el forat la guitarra i I'ukelele

no sonarien. D’altra banda, la cangd es va cantant repeties vegades i els infants cada vegada s’animen més a
cantar.

Tal com s’ha detallat en el calendari’, I'Gltima setmana no es va interpretar cap cang¢d
per tal de veure si els infants s’adonaven que la musica no hi era i per tant, que la
trobaven a faltar. Tot seguit, s’ha volgut contextualitzar i analitzar la situacié que hi va
haver durant aquesta ultima sessio sense musica.

RESULTATS 9a SETMANA SENSE MUSICA:
P3, 10/03/2021
Contextualitzacio:

Es va estar a la seva aula des de primera hora del mati i vam pujar junts a l'aula de
musica. La mestra cantava una can¢d perqué cadascu agafés un coixi i estiguessin
tranquils. En cap moment cap infant va comentar que trobava a faltar la musica i la
mestra tampoc va fer cap pregunta ni cap comentari.

Analisi:

Es creu que els infants no van trobar a faltar la musica pel fet que la mestra estava
cantant una cancé per tal que agafessin el material que la mateixa indicava i per aixo no
trobaven a faltar cap canc¢d perque en aquell moment ja en sentien una.

P4, 08/03/2021:
Contextualitzacio:

L'autora del treball va pujar uns minuts abans a preparar el material per fer la
intervencio aquell dia i es va asseure a terra com feia habitualment quan tocava la
guitarra o l'ukelele just abans que entressin els infants. Mentre anaven entrant, ella es
treia les sabates, es posava comode i els infants van comengar a entrar tranquil-lament,
mirant a la noia, pero en cap moment van donar importancia al fet que mancava la
musica. Al cap d’una estona la mestra pregunta: escolteu-me, pero heu trobat a faltar
alguna cosa? Quan entravem sempre qué sentiem?

Infant E diu: musica, i avui no I’hem sentit.

Mestra diu: i que us agrada més, entrar quan hi ha musica o quan no n’hi ha?

Infant E diu: quan hi ha musica.

Altres infants anaven parlant i la mestra estava pendent d’uns infants que no estaven
del tot atents. Infant D feia estona que volia explicar: perque ningu toca el piano. Llavors

7Vegeu pag. 39-40
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la mestra diu: i la guitarra? Que la toca algu? La majoria van respondre dient que no. La
mestra fa I’tltima pregunta dient: i l'ukelele? | alguns també responen dient que no.

Analisi:

En aquest cas, si la mestra no hagués fet les preguntes, es creu que els infants no haurien
fet la reflexié que aquell dia no hi havia musica. Gracies a ella es va poder escoltar la
reflexio dels infants i la seva opinié esmentada anteriorment.

P5, 09,03/2021:
Contextualitzacio:

Com en el cas anterior, la responsable del treball es va asseure a terra sobre un coixi al
mateix lloc i amb la mateixa posicid com quan tocava un instrument. Infants A i C quan
van entrar van mirar un moment a la noia i van anar directe a seure a un coixi. La resta
d’infants també anaven entrant i parlant entre ells, pero es creu que ningu trobava a
faltar la musica.

Analisi:

D’aquest grup i d’aquest moment es podria dir que és possible que no trobessin a faltar
la musica perqué quan entren a 'aula tenen una tasca a fer que és posar-se els mitjons.
Per ells quan hi ha hagut musica ha estat de fons, mentre seguien fent les seves tasques.

*Als tres grups, al final d’aquesta ultima setmana tampoc hi va haver musica, pero ningu
la va trobar a faltar perque com s’ha dit altres vegades, els infants estaven enfeinats
posant-se els mitjons i pendents de marxar i per tant, no tenien en compte que faltava
una musica d’acompanyament, d’ambient.
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8.2. Annex 2: Resultats dels formularis de les families

A continuacid, es mostren les respostes d’algunes de les families dels infants dels quals
es van fer les observacions. Aquestes respostes s’han extret dels formularis dissenyats
a través de la plataforma Google Forms i que es van enviar a través del correu electronic
de I'escola a totes les families dels infants d’educacié infantil.

D’altra banda, es vol remarcar que tot i que I'ordre de les preguntes de les cangons en
el gqliestionari va ser a I'atzar, a continuacié s’ha cregut més oportu fer visibles els
resultats en el mateix ordre que es van anar interpretant al llarg de les setmanes a
I’escola.

Grup P3, Qiiestionari 1 i Questionari 2: Infant B
1) FLOCS DE NEU: Reconeix la cancgé per la imatge dient que és: “Flocs de neu”.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangé era la guitarra.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.

2) CARAGOL TREU BANYA: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: “Cargol
treu banya”.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era l'ukelele.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: El gegant del
pi.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era I'ukelele.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cancd a casa.

4) HIVERN: Identifica la cangd per la imatge dient que és: La cancd dels flocs de
neu.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: No sap identificar la canco per la imatge, diu que
no la sap.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: La
cancgo de les pomes.

La familia ha seleccionat que I'infant no sap quin instrument sonava quan es va
sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.
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7) A SETZE: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: La del carnestoltes.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

8) EN PERE GAT: No sap identificar la cang¢d per la imatge, diu que no la sap.
Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: Reconeix la cangd per la imatge dient que
és: La dels indis.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era la guitarra.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

10) SOL SOLET: Reconeix la canc¢d per la imatge dient que és: Sol solet.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: No sap identificar la cangd per la imatge, diu que
no la sap.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

12) L'ESQUIROL: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: La de I'esquirol.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la canc¢d era la guitarra.
La familia diu que mai han sentit que canti la canco a casa.

Grup P3, Qiiestionari 1 i Questionari 2: Infant C
1) FLOCS DE NEU: Reconeix la cango per la imatge dient que és: Flocs de neu.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangé era l'ukelele.
La familia diu que sovint han sentit que canti la can¢é a casa.

2) CARAGOL TREU BANYA: Reconeix la cango per la imatge dient que és: Cargol.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era l'ukelele.
La familia diu que sovint han sentit que canti la cangd a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: El gegant del

pi.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.
La familia diu que sovint han sentit que canti la canc¢é a casa.
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4) HIVERN: Identifica la cangd per la imatge dient que és: Neu.

La familia ha seleccionat que I'infant no sap quin instrument sonava quan es va
sentir la cango.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: Reconeix la canc¢d per la imatge dient que és: En
Joan Petit.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cang¢d era la guitarra.

La familia diu que sovint han sentit que canti la can¢d a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la can¢é per la imatge dient que és:
Cinc pometes té el pomer.

La familia ha escrit que I'infant NO RECORDA l'instrument que sonava quan es
va sentir la cango.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

7) A SETZE: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: Carnestoltes.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

8) EN PERE GAT: No sap identificar la cangd per la imatge, diu que no la sap.
Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: Reconeix la cangd per la imatge dient que
és: El petit indi.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.

La familia diu que sovint han sentit que canti la canc¢é a casa.

10) SOL SOLET: Reconeix la canc¢é per la imatge dient que és: Sol solet.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la can¢d era la guitarra.
La familia diu que sovint han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: La familia escriu “No me’n recordo” com a
resposta que els hi dona l'infant.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cango.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

12) L'ESQUIROL: Reconeix la cancgd per la imatge dient que és: L'esquirol.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangé era el piano.
La familia diu que sovint han sentit que canti la cangd a casa.
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Grup P3, Questionari 1 i QUestionari 2: Infant D

1) FLOCS DE NEU: L'infant dona per resposta un NO, referint-se que no reconeix
la cancgd per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

2) CARAGOL TREU BANYA: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: Cargol.
La familia ha seleccionat que I'infant NO SAP quin instrument sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: Gegant pi.
La familia ha seleccionat que I'infant NO SAP quin instrument sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.

4) HIVERN: L'infant dona per resposta un NO, referint-se que no reconeix la cangd
per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: El
dit quan balla.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era la guitarra.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la cancé per la imatge dient que és:
El pomeeeeerrrrr
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era 'ukelele.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

7) A SETZE: No sap identificar la can¢é per la imatge, diu que no la sap.
Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

8) EN PERE GAT: No sap identificar la cancd per la imatge, diu que no la sap.
Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: Reconeix la cangd per la imatge dient que

és: soc un indi.
La familia ha seleccionat que I'infant NO SAP quin instrument sonava.
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La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

10) SOL SOLET: Reconeix la cang¢d per la imatge dient que és: Sol.
La familia ha seleccionat que I'infant NO SAP quin instrument sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: L'infant dona per resposta un NO, referint-se que
no reconeix la cangd per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢o a casa.

12) L'ESQUIROL: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: Eskirol puja al
tronc.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cang¢d era el piano.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

Grup P3, Qiiestionari 1: Infant E (va respondre dues vegades el mateix qiiestionari)

4) HIVERN: L'infant dona per resposta un NO, referint-se que no reconeix la cangd
per la imatge.

No sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: No sap identificar la cangd per la imatge, diu que
no la sap.

No sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la cangé per la imatge dient que és:
Cinc pometes té el pomer.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangé era la trompeta.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.

7) A SETZE: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: El carnestoltes.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: No sap identificar la cangd per la imatge, diu que
no la sap.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.
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Grup P3, Questionari 1 i Questionari 2: Infant G

1) FLOCS DE NEU: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: la neu cau.
No sap quin instrument sonava quan es va sentir la cango.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

2) CARAGOL TREU BANYA: Reconeix la can¢d per la imatge dient que és: Cargol
treu banya.

La familia ha seleccionat que I'infant NO SAP quin instrument sonava.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: el gegant del
pi.

Creu que I'instrument que sonava quan es va sentir la canc¢d era el piano.

La familia diu que sovint han sentit que canti la can¢é a casa.

4) HIVERN: La familia dona per resposta un no ho sap, referint-se que no reconeix
la cancgé per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: La familia dona per resposta un no ho sap,
referint-se que no reconeix la cangd per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la cancé per la imatge dient que és:
Les 7 pometes.
La familia escriu la resposta de I'infant dient: No me’n recordo.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢é a casa.

7) A SETZE: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: La del carnestoltes.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la can¢é era el tambor.
La familia diu que sovint han sentit que canti la canc¢d a casa.

8) EN PERE GAT: No sap identificar la can¢é per la imatge, diu que no la sap.
Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: Identifica la cang¢d per la imatge dient que

és: la del drac.
No sap quin instrument sonava quan es va sentir la cango.
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La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

10) SOL SOLET: Reconeix la canc¢d per la imatge dient que és: Sol solet.
L'infant dona per resposta “la cantava I’Aida” com a instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: No sap identificar la cangd per la imatge, diu que
no la sap.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

12) L'ESQUIROL: Reconeix la cancgé per la imatge dient que és: I’esquirol.
L'infant dona per resposta “la cantavem per la boca” com a instrument que
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

Grup P3, Questionari 1 i Questionari 2: Infant H

1) FLOCS DE NEU: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: Flocs de neu.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la canc¢d era el piano.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.

2) CARAGOL TREU BANYA: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: Cargol
treu banya.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era la guitarra.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cancgé per la imatge dient que és: el gegant del
pi.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.

La familia diu que sovint han sentit que canti la can¢é a casa.

4) HIVERN: La familia deia la resposta en blanc respecte si I'infant reconeix la
canco per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: En
Joan Petit.

No sap quin instrument sonava quan es va sentir la cango.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.
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6) CINC POMETES TE EL POMER: La familia deixa la resposta en blanc referint-se
que lI'infant no reconeix la can¢d per la imatge.
No sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

7) A SETZE: La familia deixa la resposta en blanc referint-se que l'infant no
reconeix la cangd per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que sovint han sentit que canti la can¢é a casa.

8) EN PERE GAT: La familia deixa la resposta en blanc referint-se que I'infant no
reconeix la cangd per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangé.

La familia diu que mai han sentit que canti la cango a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: Reconeix la cangd per la imatge dient que
és: El petit indi.

La familia ha seleccionat que I'infant NO SAP quin instrument sonava.

La familia diu que sovint han sentit que canti la canc¢é a casa.

10) SOL SOLET: Reconeix la cang¢é per la imatge dient que és: Sol solet.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.
La familia diu que sovint han sentit que canti la canc¢é a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: La familia deixa la resposta en blanc referint-se
que l'infant no reconeix la cangd per la imatge.

Tampoc sap quin instrument sonava quan es va sentir la cangd.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

12) L'ESQUIROL: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: L’esquirol.

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.
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Grup P3, Qiiestionari 1: Infant K (va respondre només qiiestionari 1)

4) HIVERN: La familia deixa en blanc la primera resposta referint-se que I'infant
no sap identificar la imatge.

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: Dit,
dit, dit

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que sovint han sentit que canti la cangé a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la cancé per la imatge dient que és:
Pomer.
La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument

sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

7) A SETZE: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: Carnestoltes.

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: La familia deixa en blanc la primera resposta
referint-se que l'infant no sap identificar la imatge.

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢o a casa.

*A P3, no es va cantar ni El ninot de neu ni Escarabat bum-bum. Igualment les families

van respondre, perd no s’ha volgut donar importancia a les respostes d’aquestes dues
cangons.

Grup P5, Questionari 1 i Qlestionari 2: Infant B

1) EL NINOT DE NEU: L’infant en veure la imatge respon: “no recordo el titol”.
La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.
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2) ESCARABAT BUM-BUM: Reconeix la can¢d per la imatge dient que és:
L’escarabat bum bum.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.

La familia diu que sovint han sentit que canti la canc¢é a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: El gegant del
pi.

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que sovint han sentit que canti la canc¢é a casa.

4) HIVERN: Identifica la can¢é per la imatge dient que és: Floc de neu.

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: En
Joan Petit.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la canc¢d era la guitarra.

La familia diu que sovint han sentit que canti la cangé a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la cangd per la imatge dient que és:
Cinc pometes té un pomer.

La familia escriu “NO RECORDA” per referir-se que no sap quin instrument
sonava.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.

7) A SETZE: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: El carnestoltes
La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

8) EN PERE GAT: La familia respon que l'infant no sap reconéixer la imatge i la
cango.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: Reconeix la cangd per la imatge dient que
és: L'indi.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.
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10) SOL SOLET: Reconeix la canc¢é per la imatge dient que és: Sol solet
La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que sovint han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: L'infant en veure la imatge respon: “No me’n
recordo”.

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

12) L'ESQUIROL: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: Plim plim plim plim
La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

Grup P5, Qliestionari 1 i Questionari 2: Infant C
1) EL NINOT DE NEU: Reconeix la cangd per la imatge dient que és: Ninot de neu.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangé era el piano.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

2) ESCARABAT BUM-BUM: Reconeix la canc¢d per la imatge dient que és:
Escarabat bum bum.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era l'ukelele.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cancgd per la imatge dient que és: El gegant del
pi.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era la guitarra.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

4) HIVERN: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: Hivern
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangé era el contrabaix.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: Reconeix la cango per la imatge dient que és: En
Joan Petit.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: 5
pometes té el pomer.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.
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7) A SETZE: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: A setze el vi.
La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

8) EN PERE GAT: Reconeix la cang¢d per la imatge dient que és: El gat.

Raona dient que l'instrument que sonava quan va sentir la canco era el “CD
altaveu”.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: Reconeix la cangd per la imatge dient que
és: L'indi petit.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

10) SOL SOLET: Reconeix la canc¢é per la imatge dient que és: Sol solet.
Raona dient que I'instrument que sonava quan va sentir la can¢é era “Cap”.
La familia diu que sovint han sentit que canti la cang¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: La familia deixa la resposta en blanc referint-se
que l'infant no reconeix la cangd per la imatge.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

12) L'ESQUIROL: Reconeix la cangé per la imatge dient que és: L'esquirol.
Raona dient que l'instrument que sonava quan va sentir la can¢é era “sense”.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.

Grup P5, Questionari 1 i Questionari 2: Infant F

1) EL NINOT DE NEU: L'infant en veure la imatge respon: “No me la sé ni gota...”.
La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

2) ESCARABAT BUM-BUM: L’infant en veure la imatge respon: “No me’n
recordo”.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: Reconeix la cang¢6 per la imatge i la familia escriu: la canta
literalment.
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La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

4) HIVERN: L’infant en veure la imatge respon: “No la sé”.
La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: Reconeix la canc¢d per la imatge i la familia escriu:
la canta textualment.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: L'infant en veure la imatge respon: “no me la
sé”.
La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

7) A SETZE: La familia explica que: “canta exactament com diu la lletra i afegeix
estrofa enmig “acaba de venir”

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

8) EN PERE GAT: L’infant en veure la imatge respon: “no me la conec”.
La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: La familia explica que I'infant en veure la
imatge: Recorda el tros de John Brown era un petit indi i prou.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

10) SOL SOLET: Reconeix la can¢d per la imatge i la familia escriu: la canta
literalment.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: La familia escriu que l'infant en veure la imatge
respon: “Ah si, sé quina és pero no me la conec”.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.
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12) L'ESQUIROL: La familia explica que I'infant en veure la imatge canta: “plim,
plim, plim, puja I'esquirol... ostres mira que la sabia perd ara no em surt”.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

Grup P5, Questionari 1 i Questionari 2: Infant G

1) EL NINOT DE NEU: L'infant en llegir la pregunta i veure la imatge si sap quina
cango és respon: “No”

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢6 a casa.

2) ESCARABAT BUM-BUM: L’infant en llegir la pregunta i veure la imatge si sap
quina cangod és respon: “No”

La familia ha seleccionat que I'infant NO HO SAP respecte a quin instrument
sonava.

La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

3) EL GEGANT DEL PI: L'infant reconeix la cang¢d per la imatge i escriu: El gegant
del pi.

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cancd a casa.

4) HIVERN: L'infant deixa la resposta en blanc en senyal que no ha sabut qué
respondre.

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢é a casa.

5) EN JOAN PETIT QUAN BALLA: L’infant en veure la imatge respon: “jun patit”.
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangé era 'ukelele.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

6) CINC POMETES TE EL POMER: l'infant en veure la imatge respon: “5 pumetas”
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era la guitarra.
La familia diu que mai han sentit que canti la cangd a casa.

7) A SETZE: L'infant en veure la imatge respon: “A setsa”

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cang¢d a casa.
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8) EN PERE GAT: L’infant en llegir la pregunta i veure la imatge si sap quina cangé
és respon: “No”

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

9) JOHN BROWN ERA UN PETIT INDI: L'infant en veure la imatge respon: “Jon
brew raun”

Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cang¢d era el piano.

La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cangd a casa.

10) SOL SOLET: L'infant en veure la imatge respon: “Sol sulet”
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cangd era el piano.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la can¢d a casa.

11) LA COQUETA AMB SUCRE: L’infant en llegir la pregunta i veure la imatge si
sap quina cancé és respon: “No”

La familia indica que I'infant NO HO SAP per referir-se a I'instrument que sonava.
La familia diu que mai han sentit que canti la can¢d a casa.

12) ESQUIROL: L'infant en veure la imatge respon: “Lascirol”
Creu que l'instrument que sonava quan es va sentir la cancé era la guitarra.
La familia diu que alguna vegada han sentit que canti la cancd a casa.

*Amb el grup de P5, no es va cantar ni Flocs de neu ni Caragol treu banya. Igualment les
families van respondre, perd no s’ha volgut donar importancia a les respostes
d’aquestes dues cangons.

8.3. Annex 3: Enllagos dels formularis enviats a les families

A continuacid, es mostren els dos enllagos dels formularis dissenyats i pensats per a les
families dels infants dels quals s’han obtingut alguns dels resultats de la recerca:

Enllac gliestionari nim. 1

Titulat: 1-ELS INFANTS RECORDEN LES CANCONS?
https://docs.google.com/forms/d/12X y8F6wWFV_0O4ewUW-7-
2SSWk8k5NrzGDZNNvKkM9xA/edit

Enllac qiiestionari num. 2

Titulat: 2-ELS INFANTS RECORDEN LES CANCONS?
https://docs.google.com/forms/d/1WSKOmOchUkb1TYdwbYEKHcUbZtup5bo245swp4
23pBg/edit#fresponses
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8.4. Annex 4: Recull de respostes que van contestar les families en els

formularis

8.4.1. Segons les cangons que han sentit a cantar més les families

Q1: 1.5 Pometes

9 infants MAI
2 infants Alguna vegada

1. Asetze:
6 infants Alguna vegada
2 sovint
3 mai

2. Elninot de neu: P5
TOTS els 11 infants responen
MAI

3. Lacoqueta amb sucre:
TOTS els 11 infants responen
MAI

4. Escarabat bum-bum: P5
4 han respost Alguna vegada
1 sovint
6 MAI

5. HIVERN:
TOTS els 11 ha respost MAI

6. EnJoan petit quan balla:
- 5 mai han cantat
- 4 alguna vegada
- 2 sovint

Q2: 1. John Brown era un petit indi:

5 infants no han cantat MAI a
casa
2 sovint

- 2 alguna vegada
2. l'esquirol:
- 5 infants han cantat alguna
vegada
- 1 sovint
-3 MAI
3. Sol solet:
- 4 sovint
-2 mai
- 3 alguna vegada
4. En Pere Gat:
- TOTS 9 responen MAI
5. Flocs de neu: P3 i P5 amb la mestra
- 4 diuen alguna vegada
-3 MAI
- 2 sovint
6. El gegant del pi:
- 5 diuen alguna vegada
- 3 sovint
-1 mai
7. Caragol treu banya:
- 6 alguna vegada
- 2 sovint
-1 mai

8.4.2. Segons si els infants han recordat I'instrument que sonava

Q1: 1.5 Pometes: 10 infants reconeixen

la cangd per la imatge

5 infants no ho saben
2 diuen Trompeta

2 diuen

1 diu ukelele

1 no ho recorda

A setze: 10 infants reconeixen la
cangd per la imatge
6 infants no saben
instrument sonava

quin
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- 1infant diu Tambor
- linfant diu violi

- 3infants diuen piano
- linfantdiu

3. El ninot de neu: 3 infants
reconeixen cangé per imatge

- 10infants no ho saben

- 1diu

4. La coqueta amb sucre: cap
infant reconeix cangé per imatge



- Tots 11 infants diuen que no
saben instrument que sonava
1 diu

5. Escarabat bum-bum: 6 infants
reconeixen cango per imatge

- 2 infants diuen piano

- 1diu

- 8diuen que no ho saben

6. HIVERN: 1 infant reconeix can¢d
per imatge i altres dos diuen
flocs de neu.

- 9 infants no saben instrument
gue sonava

- 1 diu contrabaix

- 1diu

7. En Joan petit quan balla: 8
infants reconeixen can¢d per
imatge.

- 6 infants no saben instrument
que sonava

- 4 diuen guitarra

- 1diu

Q2: 1. John Brown era un petit indi: 8
infants reconeixen cangd per imatge.

- 4 infants no saben instrument

- 2 diuen piano

- 3 diuen guitarra

2. Ll'esquirol: 9, TOTS infants
reconeixen cango per imatge.

- 3 no ho saben

- 1 diu sense instrument

- 1 diu: la cantavem per la boca

- 2 diuen piano
-2

3. Sol solet: TOTS reconeixen cang¢d per
imatge.
- 3 no saben instrument
- 1 diu que no sonava instrument
- 1 diu la cantava 'Aida
- 1 diu piano
- 3 diuen

4. En Pere Gat: 1 infant reconeix cango
per imatge dient que és El gat.
- 8 no saben instrument que
sonava

- 1 respon CD altaveu
%

5. Flocs de neu: 6 infants reconeixen
cango per imatge.
- 3 no saben instrument que
sonava
- 2 diuen
- 2 diuen guitarra
- 2 diuen ukelele

6. El gegant del pi: TOTS 9 reconeixen
cancgo per imatge.

-3 no ho saben

- 3 piano

-2

- 1 ukelele
7. Caragol treu banya: TOTS 9
reconeixen cango per imatge.

-3 no ho saben

- 2 piano

- 2 guitarra

-2

*Les paraules que s’han marcat de color verd representen l'instrument correcte que
hauria d’haver seleccionat la familia, és a dir, I'instrument que es va fer servir en

cadascuna de les cangons interpretades.
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