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Resum

Novel lista, assagista, politica, activista cultural, dona de teatre i traductora de més de trenta
obres, Maria Aurélia Capmany és autora d' una obra extensai clarament ideoldgica, en que les
reivindicacions feministes ocupen una gran part. Virginia Woolf i Simone de Beauvoir son les
seves principals fonts tedriques i vitals. Encara que, per diverses circumstancies, no les tradueix
mai, es converteix en lasevamitjanceracultural i ideol0gica a casa nostra: proposant-ne traduc-
cions aagunes editorials, escrivint-ne prolegs, imitant-les, adaptant-ne conceptes o imatges, etc.
Marguerite Duras, de qui trasllada Un dic contra el Pacific (1965), és també una de les seves
mares literaries. Aquest treball intenta ser una aproximacié a feminisme de Capmany i alaseva
repercussio en el camp de latraductologia.

Paraules clau: Maria Aurélia Capmany, feminisme, traducci6, Virginia Woolf, Simone de
Beauvoir, Marguerite Duras.

Abstract

Novelist, essayit, politician, cultural activist, theatre engagée and translator of more than thirty
books, Maria Aurélia Capmany is the author of avast work clearly characterised by ideological
commitment, particularly with respect to feminist issues. Virginia Woolf and Simone de Beauvoir
are her main sources of theory and vitality, and although she never translated them, Capmany
would act astheir cultural and ideological mediator in Catalonia, recommending translations of
their works to publishers, writing prologues, emulating them, adapting their concepts and imagery
and so on. Marguerite Duras, whose Un dic contra el Pacific (1965) she translated, is another
influential feminine literary source. This article aims to formulate Capmany’s feminism and its
implications where translation is concerned.

Key words: Maria Aurdia Capmany, feminism, trandation, Virginia Woolf, Simone de Beauvair,
Marguerite Duras.

El 1971 Maria Aurélia Capmany publica Cartes impertinents de dona a dona, un
volum que recull lletres d' un tipus especific de dona a una altra de caracteristiques
dissemblants. Sovint les escriptores que adrecen les cartes i les destinataries son
personatges literaris, com Teresa, la Ben Plantada; Lady Macbeth; Corddlia, lafilla
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d'El rei Lear; Caterina, de L'amansiment de |’ harpia; o Griselda, del Decamero.
«Cartad una na a una dona de bé» és una de les més fascinadores. Capmany
comencaaixi:

Potser no llegiras aquesta carta si comenco advertint-te que he comés un assassi-
nat. Et preguntaras, potser, per que jo, una assassina, tinc el desvergonyiment de
tutejar-te com si forméssim part del mateix medi, de la mateixa familia, delamatei-
xa estructura moral. Comprenc lateva sorpresa; pero, si fasel cor fort i segueixes
llegint, t' adonaras que entre tu i jo no hi ha atra diferéncia que aquesta: tu no has
comes|’ nat. | aquesta carta et va adregada per convencer-te, per aconseguir
gue tu esdevinguis també una assassina. (1992: 17)

Continua:

He assassinat I'angel de lallar. | no ha estat facil, creu-me; potser per aixo me'n
sento orgullosa. En primer Iloc, no és gens senzill assassinar un angel; no s esta
mai quiet, volai esfafonedis, i reapareix quan menyst’ho esperes, i éstot dolce-
s, i et captiva amb les seves ales blanques que fan olor de naftalina. (1992: 17)

Afegeix:

He de confessar que, al primer moment, em vaig sentir una mica desemparada.
Sense el meu somriure habitual i sense la meva contesta amable, havia de resoldre
acadainstant que contestaria, quina havia de ser lamevaopinié. (1992: 19)

Acaba fent aguesta recomanacio:

Aplica't lahistoria, senyorade bé, i creu-me: s vols fer alguna cosa de bo en aquest
mon, i No et resignes a ser un eshos de persona, assassinal’ angel delallar; només
aixi comencaras aviure. (1992: 20)

Maria Aurélia Capmany no va ser laprimeraa proposar ales dones que assas-
sinéssim I’ angel de lanostrallar. Virginia Woolf € 1931, en una conferéncia per a
laWomen's Service League titulada «Carreres femenines», introduia aquesta meta-
foraapartir d' un poemade |’ autor del segle xix, Coventry Patmore, en el qual pre-
sentava la seva angel-esposa com un model per atotes les dones: un exemplar
femeni que havia de ser passiu i submis, dol¢ i amable, pietosi sacrificat, sense
aspiracions que no fossin lacurai €l benestar dels altres, elegant i gracil, aparent-
ment sense idees propies.

En el seu discurs Woolf atacavalaimatge de ladonavictorianai exigialamort
d’aguest angel-fantasma que, encara avui, ens persegueix i ens demana que ens
sacrifiquem pel company i les criatures, que somriguem sempre, que no diguem
veritats desagradables, que siguem discretesi senzilles, comprensives, que prepa-
rem els apats puntualment, que sapiguem recosir botons i coixins, que moderem
les nostres alegriesi les nostres pors. Tant Woolf com Capmany, escriptoresi assas-
sines, reclamen el seu espai, per a elles soles, sense que la veu de la consciéncia
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androceéntricales persegueixi fent-les sentir malament s un dia es dediquen a escriu-
re o apassgjar pensant en un argument i uns personatges.

Virginia Woolf fou una de les germanes espirituals de Maria Aurélia Capmany.
Dos anys méstard d’ escriure aquesta carta, el 1973, quan eladirigialacol-leccié
de novel-la Joanot Martorell del’ editorial Nova Terra, tingué I’ oportunitat de por-
tar-lad catalai proposalatraduccio d' Els anys a Maria Antonia Oliver, com aques-
tadarrerarevela amb gratitud en I’ article «La feina de traduir» (1992). Els anys
fou la primeratraducci6 al catala de Woolf després del marasme de la dictadura.
Quedaven Iluny les reculades versions dels anys trenta de Mrs. Dalloway (1930),
de César August Jordana, i de Flush (1938) de Roser Cardls. Amb aquesta deci-
sig editorial, Capmany reintrodui |’ autora anglesa a nostre territori. Méstard, la
mateixa Oliver versiona Orlando (1985) i Les ones (1989), Helena Valenti gira
Al far (1984) i Una cambra propia (1985), Jordi Ferrando torna a traduir Flush
(1988) i Marta Peratradllada Entre el's actes (1989), I’ Gltim llibre editat en catala
deladamade leslletres angleses, tret de la seleccié d' assaigs de criticaliterariade
1999, Donesi literatura, traduida per Jordi Ainaud i prologada per Jordi Llovet.

Novel lista, assagista, politica, militant feminista, dona de teatre i traductora
de més de trenta obres d’ autors francesos, italians i anglesos, Capmany sempre
reverencia Woolf, lallegi i rellegi amb intensitat, fou una de les seves més grans
defensores a casa nostra, perd no latradui mai. Potser perque quan en vatenir oca-
si0, els compromisos editorias |’ ofegaven, potser perqué pensavaquejasel’ havia
«menjada» prou, emprant €l verb canibalistic que Mercé Ibarz utilitza a Sota €l
signedel drac en caracteritzar €ls sentiments de MariaaMercé Marcal versles seves
traduccions. Virginia Woolf fou, com sosté la mateixa Capmany (1991: 7), «la per-
sona que admiro mésdel méni delaqual he apréstantesi tantes coses». Per aixo,
sempre latingué present personalment i professionalment: li dedicallibres, lacita
constantment en prolegsi articles, en promocionalectures, n’ adapta metafores com
lade «l’angel delallar» i, finsi tot, esféu seus personatges de ficcid. Quim/Quima
de Maria Aurélia Capmany és una claratransposicié de |’ Orlando woolfia

Publicat el mateix any que «Carta d’una assassina a una dona de bé»,
Quim/Quima presenta un personatge que, com Orlando, canvia de sexe a llarg
dels seglesi recorre la historia, en aquest cas de Catalunya, des del’any mil finsad
segle xx. Aturant-se en croniques destacades del nostre pais, Quim, també ano-
menat Xim, també Quima o Xima, troba el mén «bell i mal fet» i, per tant, creu
gue «I’ha d’ endrecar una mica», per dir-ho com Capmany ala carta que obre el
[librei que dirigeix aWoolf. Aquestalletra és & més vibrant testimoni, d’ una banda,
de |’ admiraci6 que desperta |’ autora anglesa en I’ autora catalanai, de I’ dtra, dela
posici6 de Capmany davant la intertextualitat. Capmany reprodueix d’ aquesta
manerales paraules queli vadirigir Woolf unatarda que lavaanar avisitari li va
recomanar:

Imita, imita sense escrupols perque no ho aconseguiras mai. Com més fidel siguis
al model que estimes, més seras tu mateixa. Pots repetir tranquil la el mateix vestit,
laroba dibuixara sobre el teu cos uns plecsinimitables, i el perfum, el mateix per-
fum sobre lateva pell brunafara unaaltra olor. (Capmany, 1991: 7)
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Woolf aconsella Capmany que la imiti, sense recels, sense prevencions, per-
gqué mai no S aconsegueix reproduir €l mateix text, perqué sempre hi queden «uns
plecs inimitables» i «una altra olor», la signatura de qui escriu o (re)escriu, la
violénciade lapresencia, com diria el filosof Jacques Derrida. Capmany decideix
seguir d consdll delasevaamigai s inventa un personatge que és un cac d’ Orlando.
S atreveix aimitar-lo perque sap que Quim/Quimamai no e sera, perqué el's tex-
tos son sempre obertsi els seus significats estan contaminats i contaminen. En la
mateixa introduccié Capmany ja apunta algunes de les diferencies entre €l's per-
sonatges: «Orlando vivia sense esfor¢, sense remordiments, sense rancunia,
Quim/Quimareneix de la seva propia desolacié, li cal viure unabonados de tos-
suderia» (1991: 9). Orlando i Quim, Quimai Orlando, dos personatgesi dues auto-
res en dideg, que estracten de tu, que riuen plegades. En la mateixa carta Capmany
explicaaWoolf que admiralasevarialacivilitzadai que hafet un esforg per apren-
dre ariure com ella, amb eleganciai serenitat, sense estridéncies, i ho ha aconse-
guit, perque «en aguesta terra nostra que tu no coneixes has d’ anar molt amb compte
ariure. Si et veuen riure et prenen immediatament per una estrella de café-con-
cert» (1991: 8).

L’ altra germana conceptual de Maria Aurélia Capmany fou I’ escriptora fran-
cesa Simone de Beauvoir, amb laqual sovint hom la compara vitalment i intel -lec-
tualment, entre d' altres coses, per laformacio filosofica, per lamilitanciafeminista,
pel fet de prendre’s la literatura com a memories personalsi per portar unavida
poc convencional. Mentre €l discurs androceéntric regnavaa Europai es predica-
valamisticadel matrimoni i la maternitat, la catalanai lafrancesaforen unade
les primeres generacions de dones titulades que rebutjaren les ocupacions tradi-
cionalment atribuides ales donesi que es llancaren aunesrelacions intel lectuals
i amoroses embrollades. Capmany fou lagran complice de Beauvoir a Catalunya.
Dues décades després de sortir a Franca El segon sexe, €l 1968 arriba a les nos-
tres terres, a proposta de Maria Auréelia Capmany, que en redacta el proleg, i a
mans de les traductores Herminia Grau de Duran (volum |) i Carme Vilaginés
(volum I1).

Quan aparegué a Franca, el 1949, el text passa totalment desapercebut en
territori catala. En aquella época, com apunta la mateixa Capmany al proleg,
aladona catalana «li erareservada una altramissio: donar fills ala patria» (1968:
18). «Lamistica de la feminitat», continua |’ autora, «haviafet jalasevafeinai
havia destruit rapidament tota I’ obra que mig segle d' educacio liberal haviainten-
tat, molt feblement, aconseguir». Els diaris del pais no es dedicaven a€logiar o a
criticar el paper deladonaen el treball, sind que publicaven amb orgull els pro-
jectes de subsidis familiars que gjudarien a la dona a no treballar fora de casa.
Van haver de passar dues décades perqué aquesta obra, que analitza el paper dela
dona en la societat tradicional combinant les dades objectives amb la filosofia
existencialista heideggerianai que conclou que laindependéncia femenina només
passa per unaretribucio salarial digna, pogués ser llegida en catala amb I’ esperanca
gue quallés en la nova joventut. Capmany acaba el proleg amb agquestes parau-
les: «Tant de bo aquest llibre sigui Util per al segon sexe i també per al primer»
(1968: 18).
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El segon sexe és un punt de referéncia obligat per a pensament feminista occi-
dental. Laidea preeminent del llibre recolzalateoria construccionista del subjec-
te. Ladonano neix, escrea. Contrariaalesteories essencialistes del subjecte, que
sostenen que hi ha una esséncia femenina estable i universal, Beauvoir, seguint
I’ ética existencialista que marcara totala seva obra, defensa que laidentitat feme-
nina és una construccié historicafruit d’ unes condicions materials. Capmany sin-
tetitza | Gcidament amb aquests mots les dues parts del llibre (1968: 16):

Tot €l primer volum: Elsfetsi els mites éslarecerca del fonament historici biolo-
gic d’'aquesta alteritat. L' ésser huma no és una especie natural, sind una especie
historica; ara, la dona ésla contrapartida d’ aquesta especificacio, la seva naturale-
sa és el resultat de laqualificacid que en fa el mascle. Tot analitzant els fetsi els
mites, Simone de Beauvoir descobreix no sols la determinacié de I’ ésser dona,
des de lavisié masculina, siné la constant d’ aquesta visio en |’ exposicio, classifi-
cacid i interpretacio dels fets que I’ home cientific comenta. En el segon volum,
aparegut el novembre del mateix any, titulat L’ experiéncia viscuda, plantgja, en les
coordenades de I’ estudi precedent, laredlitat de ladonad’ avui. Des delainfancia
alamaduresa, en lafuncié de marei en lafuncio social, la dona apareix com un
ésser partit entre allo que laredlitzaci6 plenade la seva persondlitat li reclamai alo
que lavigénciadel mite del’ alteritat li imposa.

L' assaig literari feminista de Maria Aurélia Capmany té un profund deix beau-
voiria. El segon sexe ombreja per tota la seva obra, comencant pel |libre essencial,
La dona a Catalunya. Consciéncia i situacié, que el 1966 li encarrega Edicions
62, a partir de |’ éxit de la traducci6 catalana de La mistica de la feminitat, de la
icona de la lluita feminista nord-americana Betty Friedan. La dona a Catalunya
repassai interroga el paper deladonacatalanaa llarg del temps en el pensament
intel -lectual i filosofic i es converteix en un punt de partida de les reivindicacions
feministes de les dones a casanostra. A més de la de Beauvoir, les ombres textuals
de Woolf i Friedan també hi sdn presents. De |’ autora anglesa, Capmany citarei-
teradament Three guineas (encara no traduida al catala) i, de Betty Friedan, La
mistica de la feminitat, obra que €l 1963 va encendre la metxa del moviment femi-
nistai vagudar acrear |’ Organitzacio Nacional de Dones dels Estats Units.

A partir de la publicacié de La dona a Catalunya, les posicions feministes de
Capmany es converteixen en una base de referéncia en el nostre pais. En segueixen
conferéncies, debatsi col -loquis reivindicatius, com les Primeres Jornades Feministes
a Catalunya, i també altres obres, com Cartes impertinents de dona a dona (1971),
De profesién: mujer (1971), El feminisme a Catalunya (1973), Dona, donota, done-
ta (1975), La dona (1976), La dona i la Segona Republica (1977) o Dona i socie-
tat a la Catalunya actual (1978). Si bé arriba un moment que |’ autora catalana
s aparta volgudament de I’ autora francesa, fins al punt d'exclamar «Jo no séc
Beauvoir», en les reivindicacions concretes hi torna a nuar complicitats, fidel a
col -lectiu que totes dues defensen aferrissadament en els ltims anys de les seves
vides.

Marguerite Duras és I’ inica dona que Maria Auréelia Capmany trasllada al
catala. D’ entre unatrentena de traduccions d’ escriptors, €l 1965 tradui de |’ autora
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francesa nascuda a la Cotxinxina (actualment Vietham) Un dic contra el Pacific
per a Edicions 62. Marta Pessarrodona en €l proleg de I’ edicié de 1994 sosté que
laversié de Capmany «va saber —i sap— apropar la passié continguda de I auto-
ra». Publicadaa Paris €l 1950, Un dic contra € Pacific ésla primeranovel lamagis-
tral de Duras, preludi de I’ obra posterior, que culminaraamb I’ edicié de L' amant
el 1984 (un any després traduida al catala per Pessarrodona), amb un exit comer-
cia aclaparador, que, amés, li reportalaconcessio del premi Goncourt. Com apun-
talamateixa Pessarrodona al prefaci de latraduccié de Capmany (1994: 7): «Del
Dic alLa pluie hi halagradaci6 de lapassi6, sempre present en I’ obra durassiana,
que en aquesta més tardana novel -laarriba al’ incest». No sabem quin element de
lavida o I’ obra de Duras va atreure més a Capmany per decidir introduir-la al
public catala potser €l desig i lafollia dels protagonistes, potser les terres exoti-
ques on ocorren els fets, potser lariquesai el desequilibri de les relacions.
Segurament, per la data reculada de la traducci 6, una de les raons també fou
I’ econdmica

Durasi Capmany també comparteixen afinitats espiritualsi conceptuals. Totes
dues conceben I’ escriptura com a memories novel -lades, retrats vitals marcats per
lairreconciliacié entre lareditat i I'expressio. Per aelles|’ escripturaés un espai de
fronteraentre el conscient i I'inconscient, entrelaficcio i I experiencia persond, entre
elstextosoriginarisi les reescriptures. En definitiva, Durasi Capmany son les pro-
tagonistes de la seva obra, son la seva obra, enmig de personatges inventatsi d'in-
terposats, de situacions familiarsi d’' imaginaries, de contrafaimentsi d'imitacions.

En aguest sentit és especialment reveladora la devoci6 que professa Maria
Aurelia Capmany pels jocs intertextuals en el teatre de cabaret que ellai el seu
company Jaume Vidal Alcover van escriure per aLa Covadel Drac a final dels
seixantai principi dels setanta, durant una época de carestia economica. A partir
de traduccions, adaptacions, plagis, reculls de masiques tradicionals i andnimes,
acuditsi escrits propis construiren pastitxs de literatura popular que analitzaven i
criticaven amb duresa la societat burgesai les seves convencions. En la primera
d’ aquestes representaci ons cabareteres Capmany inclogué un Ilarg fragment man-
llevat de I’ Espill o llibre de les dones de Jaume Roig, autor pel qual sempre senti
unaidolatriainfinita.

Vint-i-cinc anys méstard, en € seu Ultim trebal conjunt, Maria Aurélia Capmany
i Jaume Vidal Alcover prosificaren aquest text classic catala en un intent de posar-
lo al’abast d'un public lector no especialitzat. Vida Alcover hi treballa durant dos
cursos amb €els seus dlumnes de la Universitat Rovirai Virgili i finalment confia
a Capmany laredaccio integradel text. «L'interés de Maria Aurélia (per a aquesta
obra), elstrebalsdelaqua en defensadeladonai d's seus drets sGn prou coneguts,
no ens pot estranyar», sosté Vidal Alcover en € proleg. Afegeix: «...la condem-
na hiperbolica de les dones feta per Jaume Roig, o pels seus correligionaris en la
misoginia, constitueix la millor defensa del genere femeni» (1991: 10). Totes les
dones que desfilen per I’ Espill, tret de laMare de Déu i Isabel Pellicer, muller de
|"autor, cometen delictes, participen en fraus emocionalsi morals, ofenen els seus
maritsi familiarsi s'acaren al funcionariat de |’ administracio de justicia. Son cala-
mitoses, condemnablesi desbaratades perqué, d’ unamanera o altra, assassinen €l
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seu angel delallar i posen fi alsvellstemps d’ amabilitat altruista. L' Espill, escrit
en e segle xv per divertir un auditori predominantment burgési masculi, produeix
en els nostres dies |’ efecte contrari del que perseguia en el seu temps. Capmany
ho sap i se’'n serveix en una magnifica practica de maduresa translativa.

Isabel-Clara Simo, en I article «El feminisme de Maria Aurélia Capmany>,
(1992: 267) sosté que el feminisme que va predicar i practicar a llarg de la seva
vida és «un formidable exercici de reflexio». Com a narradora, com a assagista,
com adonade teatre, Capmany sempre va acompanyada de la sevaideologia, i no
desaprofita cap ocasio academica, literaria, politica o socia per fer pedagogia pro-
vocadorai revolucionaria. Capmany és combativa, subjectiva, de pensament lliu-
re, iguditarista. Pugna contra el's estereotips malentesos que sovint S atribueixen a
genere femeni, aixi com contra el feminisme descolorit de la burgesia catalana.
Basicament les fonts tedriquesi vitals que I’ dimenten son Virginia Woolf i Simone
de Beauvoir, ales quals llegeix amb devocid, hi dialoga constantment i, quan pot,
lesintrodueix en la cultura catalana de maneres diverses. proposant-ne traduccions
aalgunes editorials, escrivint-ne prolegs, imitant-les, adaptant-ne conceptes o imat-
ges. Per circumstancies diverses, no lestradueix mai directament, perd, amb unaclara
voluntat de divulgar-les, es converteix en la seva mitjancera cultura i ideologicaa
casa nostra, la transmissora de | es seves reivindicacions que finalment es conver-
teixen en les nostres reivindicacions, perque la sonoritat, per dir-ho com Maria-
Mercé Marcal, és un nexe atemporal, unaterra comuna de sentiments.

Quan Capmany, al’inici d' aquest article, ens suggereix assassinar |'angel de
lallar, i aixi comengar aviure, sabem que, si ens decidim afer-ho, no caminarem
soles. VirginiaWoolf i Maria Aurélia Capmany, escriptores, donesi també assas-
sines, ensfaran costat, amb una estreta de mans segurai inqliestionable, finsque ja
no tinguem por i €l nostre pas sigui ferm i impertorbable.
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