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Aquest treball no hauria sigut possible sense I'ajuda de les persones que tenen un
fabulds coneixement de tot el mén de Bola de Drac i que formen part d’aquesta familia
tan gran. En primer lloc, m’agradaria donar les gracies als actors de doblatge Marc
Zanni (també director) i Joan Sanz (Goku i Vegeta), que amablement em van concedir
una entrevista molt engrescadora. A Thais Buforn, actriu de doblatge i estudiant de
traduccid, que em va proporcionar el contacte de Joan Sanz. A Ada Arbés (traductora
homologada per TVC) i Jordi Vila (music i lletrista), a qui també vaig poder entrevistar.
A Pedro Garcia, gran aficionat i coneixedor de Bola de Drac, que m’ha proporcionat
informacié til, igual que Cristiano Casé i JesUs Pardo, propietaris de la pagina
boladedrac.cat. També a Ramon Burgos (traductor homologat per TVC), per
proporcionar-me contactes. A les 1.832 persones que van respondre I'enquesta “Bola
de Drac: influéncia, llenguatge i cancons”. |, finalment, a Eva Espasa, la tutora del

treball, que m’ha ajudat i esperonat en tot moment.



Resum

El meu treball de fi de grau gira al voltant de la série Bola de Drac, doblada al catala i
emesa a TVC des de I'any 1990. Primer de tot, he fet un recorregut per I'arribada de
anime i de Bola de Drac a Catalunya. A continuacid, parlo del doblatge en general i,
en concret, de la série, posant especial atenci6 al procés de traduccio, revisio i ajust.
El treball també pretén posar en relleu la influéncia de la série a la societat catalana,
amb especial emfasi en el seu llenguatge. La seguient part del treball tracta la traduccio
i composicié musical de les cancons de Bola de Drac, primer explicant-ne la seva
importancia i, tot seguit, fent una analisi de quatre de les cancons de la série,
comparant amb les originals el contingut semantic de les lletres i la composicié
musical. Finalment, a 'annex trobareu entrevistes a professionals relacionats amb Bola
de Drac i una enquesta realitzada a 1.832 persones relacionada amb la influéncia i les

cancons de la série.

Paraules clau (catala):

doblatge, anime, influéncia, llenguatge, cancons.
Paraules clau (angles):

dubbing, anime, influence, language, songs.
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1 Introduccid

El treball que teniu entre les mans esta dedicat integrament a la série d’anime
japonesa, i gran exit televisiu a Catalunya, Bola de Drac. El motiu és que el mén de
Bola de Drac és molt ampli i la seva traducci6é al catala ha tingut gran influéncia
linguistica i social. Els actors de doblatge d’aquesta série sén I'iinic aspecte de carn i
0ssos relacionat amb la série presents al nostre pais i, com a tals, son venerats per
centenars de seguidors, que han creat forums, comunitats, trobades, han encetat

amistat i que cada any omplen el Sal6 del manga i el Sal6é del comic a Barcelona.

Aixi doncs, I'estudi d’aquest fenomen té la finalitat, en tant que es tracta d’un producte
audiovisual on la traduccié pren part, de posar de relleu tres aspectes basics: la
importancia que va tenir la série a la societat, en especial pel que fa al llenguatge, la
realitzacié d’'un estudi del seu procés de doblatge i I'analisi de quatre de les cancons
gue van ser escrites tenint en compte la versié original japonesa, amb les quals es van
seguir diferents criteris i que també es van convertir en fenomens socials dignes
d’estudi.

En iniciar aquest treball, s’ha tingut en compte, en primer lloc, qué s’ha escrit sobre
aquest tema. Es va partir de les publicacions i pagines web que parlen sobre el
doblatge. També hi ha articles que parlen en concret de la traduccié del manga
(Bernabé; Calafell: 1999) i de la traduccié audiovisual de I'animacié a RTVV (Marza:
1999), en el marc dels seminaris de traduccié de Vilanova i la Geltri publicats a la
revista Quaderns Divulgatius. A més, s’han realitzat alguns estudis relacionats amb
Bola de Drac, com el treball no académic de Lloren¢ Blanquer titulat El doblatge en
catala de Bola de Drac, un recull documental de les fitxes de tots els actors que van
participar al doblatge de la série, informaci6 documental i contingut extra com
transcripcions d’entrevistes als actors de doblatge. A més gran escala, trobem el llibre
autobiografic de Marc Zanni i Joan Sanz (actors de doblatge de Bola de Drac i, en
algunes etapes, Marc Zanni director i Joan Sanz, ajustador), La serie de la teva vida
(2012), on es parla sobre I'experiéncia del doblatge d’'una série tan exitosa. De fet,
aquest llibre va ser el punt de partida del meu treball. Aixi doncs, després de la
recerca, es va concloure que no s’havia realitzat cap treball sobre Bola de Drac que

parlés sobre el procés del doblatge, incloent-hi la traduccid.

En segon lloc, a l'inici del treball es plantejaven unes preguntes que caldria resoldre al

llarg del procés d’elaboracid. Son les segients:



e Quin impacte va suposar la série a Catalunya? Quina influéncia linguistica va

tenir?

e De quin idioma es tradueix la serie? Es tradueix directament del japonés, que

n’és la llengua original?

e Quina relacié hi ha entre traductor, ajustador, linglista, actor de doblatge i
director de doblatge? Hi ha col-laboracié entre tots ells?

e Com es treballa la traduccio i adaptacié musical de les cangons? Son fidels al

contingut semantic de l'original? Es prioritza la concordanca sil-labica?

Tot aixd i més es resol i s’explica extensament a les seguients pagines, en el que és un
recull i una analisi del que ha arribat a ser un producte audiovisual importantissim per

a moltes persones de diverses generacions a Catalunya.



2 Metodologia

En primer lloc, cal comentar que per a l'elaboracié del treball s’ha combinat

metodologia qualitativa i quantitativa. A continuacio, descric la metodologia qualitativa:

El primer pas a I’hora de comencar la investigacioé sobre el tema treballat va ser buscar
tot el que s’havia realitzat relacionat amb el mateix camp. Un cop encarats els

objectius del treball, va comencar el procés de recerca.

El métode més utilitzat ha sigut la recerca d’informacié a través d’Internet. Es aixi
perqué les xarxes socials i les noves tecnologies han permés a tota la comunitat de
seguidors d’un fenomen com el manga i I'anime trobin a Internet el seu punt de
trobada a I'hora de compartir i publicar informacié. Van ser d'utilitat els forums, les
biblioteques wiki (com Bola de Drac Wiki) i, sobretot, el contacte personal amb experts
gue em van proporcionar informacio i contactes de persones que em podrien ajudar.
També vaig recorrer a l'ajuda de professionals del sector del doblatge perdo no
vinculats amb Bola de Drac per tal d’obtenir contactes de persones que si que hi

havien treballat.

També es va recérrer a bibliografia especialitzada sobre traduccié audiovisual,
sobretot per tal d’obtenir informacié detallada sobre el doblatge i el seu procés, i per
documentar-se sobre diferents técniques d’analisi de cangons en productes

audiovisuals.

L’altre métode va ser I'entrevista, ja sigui personal i enregistrada o a través de correu
electronic. Poder entrevistar professionals que van treballar al doblatge de Bola de
Drac, director, actors de doblatge, lletrista i traductora, va ser d’'un valor incalculable.
Vaig aconseguir el correu de Joan Sanz a través de Thais Buforn. Ell i Marc Zanni van
accedir a concedir-me una entrevista a Girona, on participaven en un programa de
radio fent tertdlia sobre el seu llibre La serie de la teva vida. L’entrevista va ser
enregistrada i transcrita posteriorment (es troba a l'annex, 12.1 Entrevista a Marc
Zanni i Joan Sanz). Pel que fa a ’'Ada Arbds, Marc Zanni em va explicar que ella havia
sigut la traductora i em va donar el seu correu electronic, a través del qual em va
respondre l'entrevista que li vaig enviar. Podeu llegir I'entrevista a l'annex (12.2
Entrevista a Ada Arbés). Amb Jordi Vila, Pedro Garcia em va proporcionar el seu
teléfon i correu electronic, perd després de contactar-hi per telefon es va decidir fer

I'entrevista també per correu electronic.



Pel que fa a les cangons, novament I'ajuda d’Internet i els seguidors de la série va ser
clau. Vaig poder visionar les cangons a través dels videos penjats a Youtube, accedir a
la transcripcié de les lletres (tant en japonés com en catald) a través del portal web
Bola de Drac Wiki i disposar d’'una traduccio literal a 'anglés de la versié japonesa de

Julian Grybowski, disponibles al web Kazenshuu.com.

Pel que fa a la metodologia quantitativa, es va realitzar una enquesta a través del
sistema de formularis de Google del 8 al 24 d’abril per copsar la influencia de Bola de
Drac a Catalunya i la importancia del seu llenguatge i les cancons. Els resultats es
veuran reflectits als apartats 4. L'impacte social de Bola de Drac, 5. El llenguatge de
Bola de Drac i 7. La importancia de les cancons a Bola de Drac. A més, es poden

consultar tots els resultats de I'enquesta a I'annex, 12.4 Enquesta sobre Bola de Drac.



3 L’anime a Catalunya

3.1 Com arriba I’anime a Catalunya

No hi ha cap dubte que vivim en una época plena de canvis causats pel
desenvolupament de les tecnologies de la informacié i la comunicacié. Recentment,
Internet (per mitja d’ordinadors i, més actualment, telefons mobils intel-ligents) ha
canviat al moén. Perd si tornem més enrere en el temps, trobem l'aparicié d’'un altre
element tecnologic clau: la televisi6. Gracies a aquest mitja de comunicacio, els
diferents canals han aconseguit infiltrar-se a moltissimes llars d’arreu del mén a través
de diferents productes: noticies, retransmissions esportives, pel-licules, telenovel-les o

bé seéries de dibuixos animats.

A Catalunya no van comencar a haver-hi aparells televisius fins a finals dels anys 50
del segle XX. TVE va comencar a emetre 'any 1956. El primer anime provinent del
Japé que s’hi va veure va ser Kimba, el rey ledn, 'any 1969, i amb doblatge realitzat a
Puerto Rico. L'any 1974, arribaria el gran éxit Heidi, i el 1978 ho faria I'encara més
impactant Mazinger Z, que va fer canviar horaris a causa de les altes audiéncies que
obtenia (Madrid-Morales, 2011).

Encara més important per al nostre pais va ser l'inici de les emissions de TV3, I'any
1983. L’aparicié del canal public va permetre gaudir de séries animades en catala. A
mitjan anys 80, es van comencar a emetre les primeres séries d’anime. La primera,
'any 1984, va ser Hola Sandybell (Madrid-Morales, 2011), i després van arribar altres
animes gue van aconseguir més renom, com Dr. Slump (1980 — 1986), Musculman
(1991), Doraemon (1994), Detectiu Conan (2001) o One Piece (2006).



3.2 L’aparicié de Bola de Drac

Bola de Drac

Bola de Drac Z

Bola de Drac
GT

Bola de Drac Z
KAI

emissié Jap6 | 1986 — 1989 1989 — 1996 1996 — 1997 2009 - 2011
emissio a
1990 — 1991 1991 — 1999 1999 — 2001 2011 - 2012
Catalunya
nombre
o 153 291 64 98
d’episodis

Taula 1: Relacio de totes les temporades de Bola de Drac.

El gran desencadenant i la causa de l'inici de I'expansié de I'anime a Catalunya (i amb
repercussio a la resta d’Espanya) va arribar el 15 de febrer de 1990. Televisié de
Catalunya va decidir apostar per una serie japonesa, escrita i dibuixada per Akira
Toriyama, Bola de Drac. Marius Bistagne va ser el distribuidor que va adquirir els drets
de la série i que va dirigir el doblatge dels 30 primers episodis al seu estudi anomenat
Doby. TV3 li va comprar aquest primer lot d’episodis. L’any 1991 es va crear el Club
Super 3, un espai infantil a Televisié de Catalunya que ajudaria a promoure les series
infantils. Bola de Drac, malgrat algunes critiques que apuntaven que la serie era
massa violenta, va suposar tal éxit de masses que, després dels 30 primers capitols,
es va decidir continuar emetent la resta de capitols, aixi que TVC va adquirir
directament els drets de la serie, i va encarregar-ne el doblatge als estudis
Tramuntana, on Joan Pera era el director artistic. Més endavant es van repartir les

funcions de direcci6 de doblatge Viceng Manel Doménech i Manel Catala’.

L’éxit de Bola de Drac a Catalunya va ser rotund. Aviat van sorgir clubs de fans i no va

tardar a doblar-se al castella. La série va estar en antena a Televisié de Catalunya fins

' Pera aquest resum historic m’he basat en La série de la teva vida (Zanni i Sanz, 2012), d'una
entrevista radiofonica realitzada a Manel Catala i del portal Bola de Drac Wiki (tot recollit a la
bibliografia).
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al 27 de setembre de 2001 (21 anys), després d’haver-se’n emés 3 temporades: Bola
de Drac (1990, dirigida per Joan Pera), Bola de Drac Z (1991, dirigida per Viceng
Manel Doménech) i Bola de Drac GT (1999, dirigida per Marc Zanni). Aquesta Ultima
temporada, GT, es va gravar a un altre estudi de doblatge?, a Triveu S.L., I'estudi que
Marc Zanni (veu de Goku) dirigia (Zanni i Sanz, 2012).

Després de 10 anys sense Bola de Drac a la televisié catalana, gracies a la insistencia
de milers de fans organitzats a través de les xarxes socials, TVC va tornar a comprar
els drets de la série. Primer de tot, el 19 de setembre de 2011, es va estrenar Bola de
Drac Z KAI, la remasteritzacio de 98 episodis de Bola de Drac Z, que va portar per
nom Bola de Drac Z KAI. TVC, aprofitant que en aquell moment disposava del canal
3XL, especialment centrat en el contingut anime, va comprar els drets d’aquesta nova
temporada i d’aquesta manera el grup de doblatge es va tornar a posar a la feina. El
director en va tornar a ser Marc Zanni i els actors (tret d’alguna excepcid), els
mateixos. Cal dir que I'emissioé de Kai va ser possible en part gracies a la pressié que
van fer els fans de la série, sobretot a través de les xarxes socials i en esdeveniments
com el Sal6 del Manga, per tal que TVC en comprés els drets. Pel que fa a la
traduccid, va haver-hi pocs canvis en relacié a Bola de Drac Z. Es van intentar seguir
criteris coherents, fins i tot creant un grup de consulta amb grans seguidors de la série
per disposar de la seva ajuda. Aquesta contribucié dels fans va ser realment important:
van ajudar sobretot a I'nora de doblar, crear els nous textos i dialegs, decidir si traduir
0 no homs especialitzats i unificar criteris, ja que els fans, a part de seguidors de la
série, tenien influéncia i experiencia sobre Bola de Drac a través de videojocs. Per
exemple, es va decidir unificar el nom de I'atac “Bola genki”, que al llarg de la historia
havia tingut diferents traduccions, traduir “saiyans” per “guerrers de l'espai’ per
mantenir la fidelitat a la primera traduccié®. També es va procurar, dintre del possible,
usar els mateixos actors de doblatge que a Z, tot i que algun ja havia mort, com Viceng
Manel Domeénech, que feia de Follet Tortuga i havia sigut director de la série. Un dels
canvis més substancials i amb més controversia va ser el doblatge de tots els crits que
se senten a la série durant les batalles, que a les temporades anteriors s’havien deixat
en versio original. La rad va ser perqué a l'estudi on es va gravar, Triveu S.L., no
s’acostumava a deixar res en versio original i perqué a Marc Zanni, director i actor de

doblatge, tenia ganes de gravar-los ell mateix (Zanni i Sanz, 2012: 104-120).

2 TVC i els estudis Tramontana (que llavors ja no es deien aixi) van trencar la relacié
contractual.
% Vegeu-ne el procés detalladament a 2 Entrevista a Ada Arbés a I'annex.
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Bola de Drac Z KAl, I'tltim producte en forma de série relacionat amb les aventures de
Son Goku fins a dia d’avui, es va acabar d’emetre a principis de gener de 2012. Des
de llavors i sense interrupcio (tot i el tancament del Canal 3XL a causa de les
retallades del pressupost de Televisi6 de Catalunya), s’han anat reemetent les
diferents temporades, de les quals TVC també havia comprat els drets I'any 2001
gracies a la insisténcia dels aficionats.

Bola de Drac també ha tingut preséncia al mén cinematografic, amb 17 pel-licules, no
totes doblades al catala. Recentment s’ha estrenat a Jap6 una nova pel-licula sobre
les aventures d’en Goku (La batalla dels Déus) i actualment ja es rumoreja sobre la
possibilitat de I'aparicié d’'una nova temporada televisiva. El fenomen Bola de Drac,

doncs, segueix passant de generacio en generacio.
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4 L’impacte social de Bola de Drac

Tal com ja hem vist a I'apartat anterior, Bola de Drac és una série que ha tingut un
impacte molt important a tota la societat catalana i al llarg de tots aquests anys. Si no
fos aixi, no s’haurien creat clubs de fans que han estat pressionant dia rere dia per
aconseguir fites com que TVC comprés els drets de Bola de Drac Z KAI, o que es
tornés a emetre la série des del primer capitol. Sens dubte, i com veurem més
endavant, la societat €s una peca tan clau per a Bola de Drac que fins i tot va formar
part importantissima del doblatge de KAL.

El mén del manga i I'anime és molt potent a Japé, el seu pais d’origen. Perd el cert és
gue hi ha persones (normalment joves) que arreu del mén senten una passié extrema
per tot aguest tema. Son els sovint anomenats “friquis”. No entraré a valorar si aquesta
denominacié és correcta o no, perd el que esta clar és que el manga i I'anime semblen
crear una mena d’addiccié que fa que tot aquell mén imaginari acabi sent gairebé real

0, almenys, faci canviar la vida d’aquelles persones.

Com que a I'entorn real, a la xarxa i al llibre de Zanni i Sanz hi ha proves evidents de la
influencia de Bola de Drac, per tal de descobrir-ne I'impacte social de primera ma, vaig
decidir realitzar una enquesta, amb un total de 1.832 resultats, de totes les edats, tot i
que I'amplia majoria, d’entre 16 i 40 anys. L’enquesta va tenir una rebuda immediata
per part del sector més seguidor de la série, ja que, només en la primera mitja hora, ja
es van comptabilitzar 300 respostes. L'enquesta estava composta de preguntes
generals sobre els gustos dels enquestats pel que fa a les séries anime, sobre la
influéncia de Bola de Drac a la seva vida, sobre el llenguatge de Bola de Drac i sobre

les cancons de la série®.

* Podeu consultar els resultats complets de I'enquesta a 4. Enquesta sobre Bola de Drac a
'annex.
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D’entrada, podem dir que el 58% dels enquestats van respondre que Bola de Drac és

la seva serie preferida. Les altres séries més votades van ser One Piece (8%),

Detectiu Conan (7%) i Doraemon (7%).

Inuyasha [40] ———ggg (e Piece [152 Bola de Drac 1051 55%
%350?1“0737:‘% ) i b ;“‘ig;[“‘”] Detectiu Conan 125 7%
etectiu... [125] ,?\\\_Eﬁ\éj%gjiijﬁgj [94 Doraeman 123 7%
Altres [96] Dr. Slump 49 3%

Inuyasha 40 2%

One Piece 152 5%

Bola:de... [1051) Cinturd Negre 0 1%
Sakura 73 4%

Cowboy Bebop 34 2%

Shin Chan 16 1%

Slam Dunk 5 3%

Altres 9% 5%

Grafic 1: D'aquestes séries anime emeses a TVC, quina és la vostra preferida?

Preguntats pel grau d’influencia de Bola de Drac a la seva vida, d’'una escala del 0 al 5,
un 31% van posar-li un 5, un 28% un 4, mentre que només un 7% van respondre que

gens (0). Es una altra mostra de la importancia de la série.

D 0o 19 7%
4521 1 122 7%
339 { 2 163 9%
226 | 3 348 19%
113 4 506 28%
0l . . l z 5 563 31%

0 N TRk TR S

Grafic 2: En una escala del 0-5, com us ha influit Bola de Drac a la vostra vida?
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La seglent pregunta denota la fidelitat cap a les aventures d’en Goku. Un 44% dels

enquestats van seguit la serie la primera vegada que es va emetre i durant les

conseglients reemissions. Un 30% nomeés va seguir la 1a emissio i un 26% nomeés la

reemissid. Aquesta pregunta es va veure influida clarament per la franja d’edat més

majoritaria (que era, amb un 42% dels enquestats, entre 21 i 25 anys), aquells que, per

la seva edat, han pogut seguir les dues emissions.

1a emissid 504

——totes du... [745

reemissio 442

totes dues vegades 745

reemissio [442] —

—1a emis

sio [504]

Grafic 3: Vau seguir la série a la 1a emissio o durant les darreres reemissions?

Les seguents preguntes estaven encarades a saber quina de les diferents parts de la

serie ha tingut més influéncia a la poblacié. La part més seguida va ser Bola de Drac Z
(31%), seguida per Bola de Drac (29%), Bola de Drac GT (24%) i finalment, a molta

distancia, Bola de Drac Z KAI (16%). Per tant, la remasteritzacié de Z no va acabar de

tenir I'éxit que va tenir l'original.

Bola de Drac 1557
Bola de Drac Bola de Drac Z 1630

Bolade Drac Z I Bola de Drac GT 1287
Bola de Drac GT 1 Bola de Drac Z KAl 850

Bola de Drac Z KAl
0 326 652 978 1304 1630

Grafic 4: De les seglents parts de la série, quines heu seguit?
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Preguntats per quina havia agradat meés, I'ordre dels resultats es repeteixen, pero aqui,
Bola de Drac Z (63%) i Bola de Drac (30%) disposen de molt avantatge respecte Bola
de Drac GT (5%) i Bola de Drac Z KAI (3%). Queda clar, doncs, que les dues primeres
temporades, que son a les quals l'autor Akira Toriyama va participar plenament, les

més genuines, son les preferides per als seguidors.

Bola de Drac 500 30%

Bola de... [1058] Bola de Drac Z 1058 63%
Bola de D... [79] Bola de Drac GT 79 5%

[—BoladeD...{50] Bola de Drac Z KAl 50 3%

Bola de ... [S00]

Grafic 5: D'aquestes diferents temporades, quina us ha agradat més?

Si la pregunta es fa a l'inrevés hi ha alguns canvis: la part que agrada menys al public
és Bola de Drac GT (61%), que supera Bola de Drac Z KAI (25%) tot i ser aquesta la
menys seguida; les dues “reines” mantenen posicions, amb un 10% de rebuig cap a

Bola de Drac i només un 5% per Bola de Drac Z.

Bola de Drac 160 10%
—Bola de ... [389] Bola de Drac Z 71 5%

Bola de Drac GT 953 61%
Bola de ... [953] \ Bola de .
Bola de D... [71]

Bola de Drac Z KAl 389 25%
Grafic 6: | quina us ha agradat menys?

Queda clar, doncs, que existeix una gran influéncia de Bola de Drac cap a la societat.
Només cal veure la gran quantitat de respostes rebudes. A continuacié, analitzaré les

respostes sobre llenguatge i la importancia, també, d’aquest aspecte de la série.
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5 Elllenguatge de Bola de Drac

Com hem vist, un dels principals factors que fan de Bola de Drac una serie tan influent
a la societat catalana és el seu llenguatge. Es, de fet, aquest aspecte el que déna
sentit al meu treball final, en un grau de Traduccid. El llenguatge de Bola de Drac ha
tingut un impacte tan gran que fa que el seu doblatge i, per tant, també la traduccié
siguin tan importants, sobretot perque sense la traduccio i el doblatge, la série no
hauria sigut accessible al nostre pais al tractar-se d’un producte japonés. Els actors de
doblatge de Bola de Drac s6n considerats auténtics idols per a molta part dels
seguidors. La figura del traductor queda en un segon pla’®, perod tant ella com la del
linglista i l'ajustador, sén imprescindibles perqué aquesta influéncia del llenguatge

hagi arribat tan lluny. El treball en cadena, al nostre context, és molt important.

A l'enquesta realitzada a 1.832 persones, també es van incloure preguntes de caire
linguistic que a continuaci6 desglossaré. La primera pregunta realitzada als enquestats
era de caire general, per recollir una primera valoracié del llenguatge de la série,
basant-nos en una escala del 0 al 5, on O significava que “el llenguatge no s'ajusta al
contingut de la série, fa servir paraules inadequades i en perjudica la qualitat”, i 5 que
“s'ajusta perfectament als continguts de la série, fa servir paraules molt encertades i en
manté la qualitat en relacioé a 'original”. Un 53% van posar un 5 al llenguatge i només 4
dels enquestats, un 0. Un 32% li van posat un 4; un 11%, un 3; un 3%, un 2 i només
un 1% (18 persones) li van posat un 1. Tenim, doncs, una primera valoracié molt

positiva del treball dels traductors, linglistes, ajustadors, actors de doblatge, etc.

0 4 0%

" 1 18 1%
L 2 50 3%
74 3 186 11%
4 558 32%

— . 5 934 53%

Grafic 7: Com valorarieu el llenguatge de la série?

® Aixo ha dificultat la recerca de traductors i traductores que havien treballat a la série.
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La seglent pregunta era obligada. Moltes vegades s’ha parlat del fet que séries com
Bola de Drac ajudaven a millorar la correccio linglistica dels espectadors, perque
precisament té un vocabulari molt ric i exempt de barbarismes. Efectivament, un 71%
dels enquestats van respondre que Bola de Drac els ha ajudat a millorar el seu catala.
Es un percentatge molt elevat i realment dona sentit a tota la feina realitzada durant el
procés de doblatge. Especificant en quins aspectes havia ajudat a millorar el catala, un
82% van respondre que havia ajudat en vocabulari (expressions, frases fetes,
insults...) i només un 18% van respondre que els havia ajudat en la gramatica. No és
d’estranyar, doncs, que un 60% també respongués que havien incorporat vocabulari

de la série al seu parlar.

4190,
3%

en la gramatica (a I'nora d'estructurar bé les frases) 273

o
O
20,

en la gramatica (...

0 243 486 729 972 1215

vocabulari (hi he aprés expressions catalanes) 1213 8

o

Grafic 8: En quins aspectes us ha ajudat Bola de Drac a millorar el vostre llenguatge?

Aqui és on descobrim el punt d’inflexié de la gran influéncia linglistica de la série: els
insults d’en Vegeta. Doblat per Joan Sanz, en Vegeta és aquell personatge sempre tan
enfadat, que primer és el principal enemic d’en Goku, perd que s’acaba aliant amb ell.
Sempre pronuncia renecs i insults, perd sén sempre amb un catalda genui, culte,
perfecte i amb un to ironic. De fet, a Facebook existeix una pagina administrada per
Pedro Garcia titulada Els insults d’en Vegeta han enriquit el nostre catala que compta,
quan escric aquestes ratlles, amb gairebé 33.000 seguidors. A l'annex, podeu
consultar el llistat complet de tots els insults que els enquestats han recordat i que han
incorporat al seu vocabulari. Els resultats integres ocupaven 10 pagines (en lletra “arial
11”), pero evidentment molts es repetien. Els més recordats, “baliga-balaga”, “sabatot”,
“aneu a la porra”, “curt de gambals”, “cap de suro” o “dema m’afaitaras”. A part
d’aquests insults, també s’han recollit expressions com “vatua l'olla”, “t’ha arribat
I'hora”, “fer veure la padrina”, “filar prim”, “qué t'empatolles” o “can pistraus”, i altres
paraules com “fusio” (que fa referéncia a la técnica d’'unir dues persones en un sol
cos), “bajanades”, “garratibat’, “goita”, “mocds”, “marrec”, “estovar’, “estomacar”,
‘embranzida” o “rebregat”’. També s’ha recollit moltes vegades el tipic atac d’en Goku,
el Kame-Hame o “Kakarot”, que és el nom que rep en Goku en japonés (i que en
catala es va decidir deixar com a sobrenom, que en Vegeta fa servir per cridar en

Goku en alguna ocasio).
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No cal doncs afegir res més per deixar clar que el llenguatge a Bola de Drac és un
aspecte extremadament transcendental i recordat, que ha exercit una altissima
influencia al seu public i que ha ajudat a preservar el catala (i fins i tot a aprendre’l,

com expliquen Zanni i Sanz a La série de la teva vida, 2012).
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6 El doblatge de Bola de Drac

6.1 El procés de doblatge

El procés de doblatge d’'un producte audiovisual és complex i requereix de I'accio de
molts especialistes i d’ambits molt variats. El procés s’inicia quan I'estudi de doblatge
rep I'encarrec d’'un client. L’estudi, llavors, designa un director i tot 'equip es posa a

funcionar. Chaume (2003: 117) desglossa el procés en aquests passos:

1. Compra per part d’'una empresa, publica o privada, dels drets d’'un producte

audiovisual.
2. Encarrec a un estudi de doblatge el procés de traducci6, ajust i gravacio.

3. Encarrec a un traductor de la traduccié (i, en alguns casos, també de

'adaptacié, habitualment anomenada ajust).
4. Adaptacio de la traduccio inicial.

5. Doblatge del producte per part dels actors sota la supervisié del director i el

linglista.

6. Mescles de les diferents pistes, bandes sonores i ambients per part del técnic

de so.

A continuaci6é, explicaré més detalladament els diferents passos del procés de
doblatge®, i a I'apartat 6.1.1 explicaré més detalladament el procés de traduccio, revisio

i ajust, relacionat amb Bola de Drac.

El primer pas en qualsevol procés de doblatge és recopilar tot el material necessari. El
més important, el gui6é original, on hi ha tots els dialegs de la pel-licula, la copia del
treball (és a dir, I'arxiu de video on es pot veure el producte audiovisual) i la banda
internacional, o sigui, tots els efectes sonors i cangons del producte, sense dialegs,

llevat que hi hagi un personatge que parli en una llengua concreta i que s’hagi de

® Informacié extreta del portal eldoblaje.com, on s'explica tot el procés molt detalladament.
Escrit per Ernesto Freijo i Ifiaki Torre.
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deixar sense doblar per algun motiu. Pel que fa al guid original, pot ser que no sigui

dins d’aquest material rebut, i llavors caldra extreure’l transcrivint-lo del video original.

El seglient pas és el muntatge: registre del material, preparacié de subtitols (si en
calen) i revisié de la banda internacional. El muntatge, de fet, seguira present al llarg

de tot el procés, sobretot un cop realitzada la gravacio, com veurem més endavant.

L’estudi ha de rebre llavors el guié traduit, corregit i ajustat. Caldra llavors realitzar el
pautatge (divisié del guié traduit en takes, les unitats de fragmentaci6 dels dialegs per
al doblatge segons unes convencions) i comengar el procés de seleccié d’actors per al
doblatge. Un cop repartits tots els personatges, ja es pot comencar a enregistrar a la
sala de gravacions. Actualment, amb les noves tecnologies i el mén digital, és molt
més facil realitzar les gravacions, perqué els processos amb diverses pistes faciliten
molt les coses, sobretot a I’hora de repetir 0 arreglar els takes i per poder tenir els
diferents personatges separats. El director supervisara en tot moment la gravacio:
explicara el context als actors (perque el doblatge no segueix la cronologia de la série),
vetllara per la sincronia text-imatge i, en definitiva, estara a sobre de tot el que hagi de

fer 'actor o la resta de persones implicades.

Un cop realitzades totes les gravacions, comenca el procés de mescles. Es tracta
d’ajustar tots els volums adequadament i ajuntar el doblatge amb la banda

internacional, és a dir, amb els efectes i les masiques.

Després d’acabar les mescles, es podria dir que el producte ja esta acabat. El que es
fa a continuacié és el control de doblatge (interlock); es visiona, juntament amb el
client, el producte acabat per comprovar que tot estigui correcte. Si cal, es faran

retakes, és a dir, la nova gravacio de takes que continguessin errors.

Finalment, el producte s’envia al laboratori que en fara el muntatge final i les copies, o

bé ja s’envia directament al client.
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6.1.1 El procés de traducci0, revisio i ajust

director
TT
N~ TT . N~
TO [>| fraductor Lsf TT L linglista L gjustador ingtista 1> corregit
corregit ajustat

Grafic 9: El procés de traduccio, revisio i ajust.

Com a qualsevol altre ambit de traduccio, al mén audiovisual també cal seguir un

procés i que el producte passi per diverses mans.

Al principi, l'ideal és que traductor i linguista es reuneixin per decidir el tractament dels
personatges, el registre general de la série i dels casos particulars, I'is d'argots i les
referencies culturals. Un cop el traductor ha fet la seva feina, el producte passa al
linglista, que s’assegura que s’adeqli a les normes gramaticals, ortografiques i de

correccio (en aquest cas de la Corporacié Catalana de Mitjans Audiovisuals).

Seguidament, la traduccié passa a I'ajustador, que adapta el text al moviment de llavis
del capitol i que inclou al text els simbols i convencions de doblatge (per exemple, ON
significa que es veuen els llavis de qui parla, i DC, que el personatge esta de costat).
Segons Gilabert, Ledesma i Trifol (2001:326), el procés d’ajust ha d’aconseguir dos
objectius: fer coincidir la duracié del moviment de la boca de la versié traduida amb la
duraci6 de la versié original, i 'adaptacié de I'estil del guid6 amb l'oralitat dels dialegs.
Es pressuposa que l'ajustador coneix tots els registres linglistics de la llengua meta,
perd no sol conéixer la llengua original (Chaume, 2003:129). Segons Chaume
(2003:129,130), l'ajust és de tres tipus: I'ajust labial o sincronia fonética (adaptar la
traduccié als moviments de la boca), la sincronia cinética (I'ajust als moviments
corporals) i la isocronia (I'ajust temporal de la durada dels enunciats dels personatges
de pantalla). De vegades, I'ajustador és el mateix director de la serie. Si no ho és, pot
passar que el director supervisi el producte pel que fa sobretot a aspectes de dialegs i
llenguatge, abans que torni al linglista, que revisara normativament la versi6 de
l'ajustador (que evidentment haura aplicat canvis al text). L’ajustador també pot ser
que tingui una feina extra: a les séries anime que s’emeten en original al Japd, no és

necessaria una sincronia entre dialegs i moviments de boca, cosa que en catala és
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totalment obligatoria. Aixi doncs, I'ajustador de vegades ha d’afegir “farciment”, text

buit de significat perd necessari per tal que el dialeg i les boques coincideixin’.

La traduccié arribara finalment al director (de fet, no sera el primer cop que li arriba,
perqué possiblement ja I'haura revisat anteriorment), que la donara per bona i a punt
per ser usada. La principal funcié del director és dirigir la interpretacio dels actors de
doblatge, perd com ja hem vist, com a tal, també realitza tasques de revisié dels
guions, tant els originals com els traduits. A més, també opinara sobre el producte final

i sera I'encarregat de decidir si cal fer un retake o no (Zanni i Sanz, 2012).

Aixi doncs, el traductor és unicament la primera pecga de tot 'engranatge. Aixo vol dir,
per exemple, que normalment no hi ha comunicacio entre traductor i director/ajustador
(tal com explica Zanni a I'entrevista inclosa a I'annex). Si el director/ajustador tenen
dubtes sobre la traduccid, es posen en contacte amb el linglista i, en tot cas, sera
aquest qui es posara en contacte amb el traductor. Aixd0 no és aixi, pero, en les
traduccions al castella, ja que no existeix la figura del linglista. També és possible que
acabi havent-hi interaccié entre tots si es crea un grup de treball on traductor, linguista,
ajustador i director es reuneixen per parlar del procés, com és el cas de la traduccié de
Bola de Drac Z KAI®.

6.2 Idiomes usats

Un dels punts del treball consistia a descobrir els idiomes de treball en una série
provinent del Japé com és Bola de Drac. L’hipotesi inicial era que la traducci6 es feia
directament del japones, la llengua original de la série, cosa que seria el procés més
l6gic i amb un millor resultat de traduccié. El fet, pero, és que a I'época que es va
comencar a emetre la série a Catalunya, no hi havia cap traductor del japones
homologat per TVC® (actualment n’hi ha 19). Aixi doncs, les traduccions es feien de
'anglés o del francés, cosa que feia que el text ja arribés amb un filtre occidental. De
totes maneres, com que es tractava d’'una série que provenia de Japo, I'estudi de
doblatge disposava d’'una assessora japonesa per resoldre qualsevol dubte®. Aixi

doncs, el fet que en aquella época practicament no hi hagués cap traductor del

" Vegeu 2. Entrevista a Ada Arbds a I'annex.
® Vegeu 1. Entrevista a Marc Zanni i Joan Sanz a I'annex.
% Vegeu 1. Entrevista a Marc Zanni i Joan Sanz a I'annex.
1% vegeu 2. Entrevista a Ada Arbds a I'annex.
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japonés va ser la rad principal per la qual la série es va traduir de l'anglés o el
francés'. Un altre motiu per fer-ho aixi és que el preu d’una traduccié del japonés

hauria sigut més alt.

' Segons Ada Arbos (entrevista a I'annex), el nombre de traductors del japonés esta

augmentant.
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7 Laimportancia de les cancons a Bola de Drac

En qualsevol série d’animacioé per a un public infantil, les cangons prenen un paper
molt rellevant. D’una banda, son la porta d’entrada a I'episodi, i de laltra, el seu
tancament. Les cancons sén I'Unica part d’'una série que es repeteix a cada episodi, tot
i que de tant en tant es canvien, és a dir, que sempre n’hi acaba havent més d’'una; el
fet que es vagin canviant, pero, acostuma a ser quelcom que els seguidors destaquen i
pot arribar a ser tema de debat (poden trobar a faltar la cancé antiga, els pot encantar
la canco nova, etc.), fet que denota la importancia de les cancons. Es per aixo que he
cregut oportt incorporar al meu treball un apartat dedicat a les cancons i a la seva
adaptacié musical, que també implica un procés de traducci6. Al mén de I'anime, la
cango inicial del capitol s’anomena “opening” i la can¢d del final, “ending” (fent

referéncia a les paraules angleses “obertura” i “tancament”).

Jordi Vila (music, lletrista i cantant del primer opening de Bola de Drac) explica? que
les lletres catalanes es van escriure basant-se en una traduccié de l'original japonesa,
que va fer Marius Bistagne'®. D’aquesta manera, i tenint contacte amb el traductor, es
poden respectar les frases fetes, la intencionalitat de I'autor original i altres aspectes
d’estil. Per a Jordi Vila, el més important a I'hora d’escriure les cancons és respectar la
metrica ritmica i, per aix0, és un aspecte que veurem molt reflectit a les analisis de les
cancons. Respectar la metrica ritmica significa escriure frases que intentin tenir la
mateixa llargada que l'original i que tinguin una caiguda d’accents igual o similar. Es
per aixd que Vila remarca la importancia de tenir coneixements musicals a I'hora
d’escriure lletres per a cangons, perqué aixo ajuda a veure on recauen els accents. A
més, ell també coincideix a ressaltar la importancia de les cancons com a obertura i
icona de qualsevol seérie i, fins i tot, com a aspecte que pot fer triomfar el producte

visual en glesti6.

Per poder copsar la importancia de les cancgons entre els usuaris de Bola de Drac, s’ha
utilitzat també I'enquesta esmentada a 'apartat anterior (4. Impacte social de Bola de
Drac i 5. El llenguatge de Bola de Drac) amb 1.832 respostes. Agquests en son els

resultats pel que fa a les cancgons:

'2 Vegeu 3. Entrevista a Jordi Vila a I'annex.
'3 Vegeu 3.2 L’aparicié de Bola de Drac, on s'esmenta aquest personatge, que va ser qui va
importar Bola de Drac a Catalunya.
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Per comencar, cal dir que un 72% dels enquestats que mai havien seguit la série es
veien en cor de cantar alguna cang¢oé o bona part d’alguna cang¢é de Bola de Drac. Amb
aguesta dada, ja podem constatar que la importancia de les cangons és gran i que

supera les fronteres de la série, tot arribant fins i tot a aquells que no en sén seguidors.

A la mateixa pregunta resposta per aquells que si que seguien la série, el percentatge
de persones que poden cantar part d’alguna can¢d o una de sencera es va disparar
fins al 98%.

Si ens centrem a descobrir quines van ser aquestes cangons més recordades, els
resultats coincideixen molt entre els seguidors (primer percentatge) i no seguidors
(segon percentatge) de la série: les cancons més recordades van ser Anem-la a
buscar (14%, 20%), Llum, foc destruccié (14%, 20%), Sempre em sento atret pel teu
somriure (10%, 9%), Vull viure d’aventures (10%, 8%) i Protegit per les estrelles (9%,
7%).

Anem-la a buscar (1r opening) 183 20%
Ananvinabusoay. _ Son Gohan és el teu nom (2) 83 9%
Son Gohan és el t... Llum, foc, destruccio (Z) 182 20%

We Gotta Power (2) 29 3%
Uum‘ 'oc' dESlru.“ _
82 9%

Sempre em sento atret pel teu somriure (GT)

We Gotta Power (Z) - Anima de Drac (Z KAl) 30 3%
Sempre em sento a... _ Vull viure d'aventures (1r ending) 72 8%
Protegit per les estrelles (Z) 85 7%

Anima de Drac (Z ... - We are angels (Z) 2 2%
Vull viure d'aven... No paris de somriure (GT) 42 5%
Protegit per les ... - Que no ho veus (GT) 29 3%
Blue Velvet (GT) 18 2%

We are angele (7) . Ens desfarem del present (GT) 32 4%
No paris de somri.. [ Visc la vida com si s'acabés avui (Z KAI) 2% 3%
U KO VEGT) - Les ales del cor (Z KAl) 15 2%

Blue Velvet (GT) .

Ens desfarem del ... -
Visc la vida com ... ‘

Les ales del cor ... .
0 37 74 111 148 185

Grafic 10: Si no heu seguit mai la série, quines cangons sabrieu cantar?

26



Anem-la a buscar (1r opening) 1508 14%

Anem-la a buscar ... _ Son Gohan és el teu nom (Z) 1022 9%

Son Gohan és el 1... Lium, foc, destruccio (Z) 1552  14%
: We Gotta Power (2) a1 4%
Llum, foc, destru... _ .
Sempre em sento atret pel teu somriure (GT) 1088 10%
We Gotta Power (Z) - Anima de Drac (Z KAl) 497 5%
Sempre em sento a... _ Vull viure d'aventures (1r ending) 1080 10%
Protegit per les estrelles () 1014 9%
Anima de Drac (Z ... - We are angels (2) 291 3%
Vull viure d'aven... ] No paris de somriure (GT) 632 6%
Protegit per les ...1 Que no ho veus (GT) 387 4%
Blue Velvet (GT) 254 %
We are angels (2) - Ens desfarem del present (GT) 428 4%
No paris de somfi... - Visc la vida com si s'acabés avui (Z KAI) 372 3%
Les ales del cor (Z KAI) 225 2%
Que no ho veus (GT) i
Blue Velvet (GT)+

Ens desfarem del ... -
Visc la vida com ... -
Les ales del cor ... .

0 310 620 930 1240 1550 1860
Grafic 11: Si heu sigut seguidors de la série, quines cancons sabrieu cantar?

Preguntats per si mai havien escoltat una de les cancons de Bola de Drac en versi6
original (japonés), un 75% van declarar haver-ho fet, cosa que ens demostra que hi ha
molt interés per saber 'origen de les cangons i si s’assemblen molt 0 no amb la versio

catalana.
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Una altra dada significativa, i que difereix del pensament del director i actor de
doblatge Marc Zanni**, és que un 81% dels enquestats preferien que les cancons dels
anime es tradueixin. La ra6 més votada per defensar aixo va ser que al public li agrada
poder cantar les cangons en catala (48%), seguit pel raonament que les cangons en
catala es converteixen en exits (27%) i altres raons (9%). El 19% de la resta
d’enquestats preferien que les cangons es mantinguessin en versié original, perqué es
mantingui I'esperit de la can¢d (14%), perqué la versio catalana no sol ser de qualitat
(2%) o perqué saben japonés i ja entenen l'original (1%). Podem observar, per tant,
gue I'afeccid cap a les versions traduides és molt elevada. També crida I'atencié que,
tot i que un alt percentatge d’enquestats (75%) han escoltat alguna de les cangons en
japonés, només un 1% declara entendre el japonés suficient per seguir la série en

l'idioma original.

L'original manté I'esperit de la cancd 354 14%
L'original manté ... Sé japonés i ja entenc l'original 21 1%
Sé japonésijae... La versio catalana no sol ser de qualitat 42 2%
) M'agrada poder cantar la canco en catala 1226  48%

La versi6 catalan... . ; ) "
Les cancons en catala es converteixen en hits 686 27%
Magrada poder ca... Un altre 219 9%

Les cancons en ca...

Un altre

0 245 490 735 980 1225 1470

Grafic 12: Per qué o per que no preferiu que les cancons es tradueixin?

Aquesta és, doncs, I'opinid dels enquestats, molt favorable i defensora de les cangons

en catala de Bola de Drac i amb un gran coneixement de totes.

4 Vegeu 1. Entrevista a Marc Zanni i Joan Sanz a I'annex.
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8 Analisi de les cancons

En el segiient apartat, analitzo quatre cangons, tenint en compte diferents criteris:
principalment, per motius de simpatia emocional personal i també perqué Anem-la a
buscar (Aventura mistica), Llum, foc, destruccié i Sempre em sento atret pel teu
somriure son les 3 més recordades pels enquestats. Com ja he dit anteriorment, les
cancons es basen en la versio japonesa, i per aixo he comparat la versio catalana amb
la japonesa ajudant-me d’una traduccio literal a I'anglés de Julian Grybowski (que no
es va utilitzar en cap cas en emissions televisives), que trobareu a la segona columna.
Cal deixar clar, doncs, que sempre que es menciona una frase d’aquesta traduccio
anglesa a lanalisi de les cancons, es tracta d’'una traduccié pont per poder
comprendre el contingut de la lletra japonesa original; mai en cap cas s’analitza la
versio anglesa. Aixo vol dir que, a I'analisi, sempre que es digui “original” i es doni una
traduccié anglesa, m’'estaré referint a l'original, perd usant I'anglés perqué tothom
entengui l'original. A la primera columna, hi ha la versio original japonesa i a la tercera

columna, la versié que es va fer servir en catala.

Cal tenir en compte alguns aspectes abans de l'analisi. En primer lloc, que les
traduccions de cancons, al mén audiovisual, es poden traduir com a text (amb la funcié
d’ajudar a comprendre la cangé original, com en el cas dels subtitols a les cangons de
les pel-licules) o com a cancé propiament dita (amb la finalitat que pugui ser cantada

en la llengua d’arribada). En aquest cas, parlem de la segona opcio.

En segon lloc, cal esmentar que hi ha quatre caracteristiques que la cancé traduida ha
de complir: El text final ha de ser cantable, ha de sonar com si la musica s’hagués
arranjat per a aquest, 'esquema de la rima original s’ha de mantenir perqué déna
forma a les frases i s’han de prendre llibertats amb el significat original quan les tres
primeres caracteristiques no es poden complir (Emmons i Sonntag 1979: 292, dins de
Low, 2005).

Un dels estudis més importants sobre la traduccid de cangons és el principi
Pentathlon, de Peter Low™ (2005). Aquest principi creu que les traduccions de
cancons cal que compleixin cinc criteris en equilibri entre ells: que siguin cantables,

sentit, naturalitat, ritme i rima. Es important tenir-lo en compte, perd per la naturalesa

!* peter Low és traductor de musica vocal classica, perod les estratégies que ell proposa son
Gtils per a diferents tipus de cangons.
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de les cancons que analitzo, el principi Pentathlon no sera la base de 'analisi. Si que
es tindran en compte aspectes de sentit, naturalitat i ritme, pero, per exemple, sera

impossible analitzar la rima perqué en aquest tipus de cancons gairebé és inexistent'®.

Finalment, a I'analisi, també es tindra en compte el vocabulari usat a les cangons, si
apareixen paraules modernes i apropiades per al public infantil o si s’inclouen paraules
més en desUs o arcaismes. De totes maneres, cal tenir en compte que la série no
només va destinada al public infantil i juvenil (tot i que signifiquen el nucli de desti més
important com es pot comprovar a 'enquesta’’), i per tant 'analisi només en clau de

public infantil no seria valid.

Tenint en compte tot aixo, cal deixar clar que s’han de seguir uns criteris especials a
'hora d’analitzar les cangons traduides en séries de dibuixos animats. La rad és que,
tal com es podra veure amb més detall, la relacié6 de contingut i significat entre
l'original i la traduccié sovint és inexistent; es prioritza molt més I'equivaléncia sonora,
és a dir, que hi hagi concordanca sil-labica i que la linia musical (la melodia de la veu)
de les dues versions siguin al maxim de semblants (quant a metrica ritmica). De fet,
una de les cinc opcions de Johan Franzon®® a I'hora de traduir cangons és escriure una
lletra nova per a la masica, sense relacié amb la lletra original (Franzon, 2008: 376). Ell
ho aplica a casos en que la prioritat és la musica, que no seria el cas que ens ocupa,
ja que, com hem vist a les enquestes, la lletra també es pot convertir en una icona de

la série per al public catala. Aixi doncs, en aquest cas, es tindra en compte el seglient:

e sincronia entre text i imatge: si el que es veu a les imatges té relaci6 amb el

gue diu la lletra.
e coincidéncia de significat entre original i traduccio

e coincidéncia de significat i imatge: si el que es veu a les imatges i la lletra

original coincideix amb el significat de la lletra catalana.

® Tot i que si que hi ha, en alguns casos, la preséncia de certa rima, com a Llum, foc,
destruccio, on s’intenta aconseguir una rima assonant amb verbs en 1a persona del plural del
futur.

" Vegeu 4. Enquesta sobre Bola de Drac a I'annex.

'8 Les cinc opcions sén: no traduir la lletra, traduir la lletra sense tenir en compte la musica,
escriure una lletra nova, adaptar la musica a la traducci6 i adaptar la traducci6 a la musica.
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e metrica ritmica: analitzar la llargada dels versos (de les paraules) i comprovar si

hi ha coincidéncia entre I'original japonés i el catala.

e caiguda dels accents: analitzar a quina sil-laba s’accentuen les paraules i

comprovar si hi ha coincidéncia entre I'original japonés i el catala.

e coincidéncia fonetica: comprovar si l'original i el catala allarguen la mateixa

vocal en alguna ocasio.
e vocabulari usat: si es tracta de vocabulari complex o planer.

e registre linglistic: si es tracta d'un registre molt elevat o més aviat és

estandard.

e cantabilitat: si tots aquests aspectes esmentats fan que es tracti d’'una cango

facil de cantar, amb ritme, amb gracia, amb parts enganxoses, etc.

A més, també cal dir que el contingut de les cancons no té res a veure amb la série (tot
i que pot haver-hi alguna coincidéncia), ja que, en realitat, son cancons famoses i
normalment incloses dins del corrent musical de masses japonés anomenat J-pop™, i
que s’han utilitzat per a la série”. Segons la traductdloga Amparo Hurtado, aquesta
técnica s’anomena creacio discursiva: “establir una equivaléncia efimera, totalment

imprevisible, fora de context”.

!9 Abreviacié de Japanese Pop (Pop japonés)
% Vegeu 1. entrevista a Marc Zanni i Joan Sanz a I'annex.
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Finalment, cal explicar que el japonés es pronuncia gairebé fonéticament (tal com
s’escriu), i aixd en facilita molt la comprensié oral. A més, com a observacié menor,
també cal mencionar que en gairebé tots els openings i endings de les séries d’anime,
la versi6 japonesa inclou paraules angleses, a causa de la influéncia d’aquesta llengua
al pais nipd. En aquest sentit, les paraules escrites en majuscula a la versio japonesa
de les cancons corresponen a aquests mots anglesos, com per exemple “furai awei”, a
Llum, foc destruccio, que seria com un japonés pronuncia “fly away” i, si la cango
inclou subtitols, s’escriu directament en anglés, com podem observar a la seglent

captura de pantalla de I'opening d’Anem-la a Buscar (“Let’s try”, “intentem-ho”:

)

Let’s try try try IO LE
> T

Il-lustracio 1: captura de I'opening d’Anem-la a buscar, on es poden observar les

paraules angleses "Let's try" ("intentem-ho") (font: Youtube).
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8.1 Llum, foc, destruccio

nom original

Cha-La Head-Cha-La

autors originals

Cantada per Hironobu Kageyama (Osaka, 1961), creada el
1989 per Mori  (lletra), Chiho
(composicid) i Kenji Yamamoto (arranjaments).

Yukinojo Kiyo’oka

autor catala

Escrita i cantada en catala per Manel Catala.

emissio

A Bola de Drac Z, des del capitol 22 fins al final.

visionat japones

http://www.youtube.com/watch?v=GHnfX1RmZX8

visionat catala

http://www.youtube.com/watch?v=sje AIGROILM

japoneés

angles catala

(traducci® literal del japonés de
Julian Grybowski)

Hikaru Kumo wo Tsukinuke
FURAI AWEI (FURAI AWEI)

Karadajuu ni Hirogaru
PANORAMA

Kao wo Kerareta Chikyuu ga
Okotte (Okotte)

Kazan wo Bakuhatsu Saseru

Piercing the shining clouds, | fly Volant, volant, sempre amunt

away (fly away), (sempre amunt)

While a panorama spreads na, na, na, tu amb mi, tots dos

through my body. junts lluitarem

Kicked in the face, the Earth gets
angry (gets angry),

Volant, volant, sempre amunt
(sempre amunt)

And makes a volcano explode! na, na, na, mai un amic sol no

deixarem
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http://www.youtube.com/watch?v=GHnfX1RmZX8
http://www.youtube.com/watch?v=sjeAl6RQILM

Toketa Hokkyoku (Koori) no

Naka ni

Kyouryuu ga Itara Tamanori
Shikomitai

Within the melted polar ice,

If there’s a dinosaur, | want to
train it to balance on a ball!

Junts podem fer esclatar un

iceberg

Unim les nostres mans, fent front

al mal que ens persegueix

CHARA HECCHARA

Nani ga Okite mo Kibun wa
Henoheno KAPPA

CHARA HECCHARA

Mune ga PACHIPACHI suru
hodo

Sawagu Genki Dama

CHA-LA HEAD-CHA-LA

No matter what happens, | feel
like it's no big deal!

CHA-LA HEAD CHA-LA

Just as loudly as my heart
pounds,

The Genki-Dama roars...Sparking!

Llum, foc, destruccié!!

El mén pot ser només una runa,

aixo no ho consentirem

Llum, foc, destruccié!!

Els enemics de sempre hem de

vencer

Lluitant fins a la fi

CHARA HECCHARA

Atama Karappo no Hou ga
Yume Tsumekome

CHARA HECCHARA

Egao URUTORA ZETTO de

Kyou mo AIYAIYAIYAIYAI

CHA-LA HEAD-CHA-LA

I'd rather have my head be empty,
so | can stuff it with dreams!

CHA-LA HEAD-CHA-LA

With a smile that’s Ultra-Z,

Even today is ai-yai-yai-yai-yai...

Llum, foc, destruccié!!

La pau a tot l'univers ha de
néixer, hem de fer un mén molt
més ust

Llum, foc, destruccié!!

La forga de la veritat mai no

morira

No morira mai, mai, mai, mai,

mai

llegenda: sincronia text-imatge, coincidéncia de significat, coincidéncia de significat i imatge,

coincidéncia de la métrica ritmica,
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Aquesta cango té una estructura d’estrofa + estrofa 2 + tornada. A la primera estrofa
podem veure un paral-lelisme de significat entre l'original japonés i la lletra catalana;
en tots dos casos es parla de volar amunt, pel cel, entre els ndvols. A més, també
concorda amb les imatges, on surt en Goku i en Son Gohan volant amb el navol
Kinton. Pel que fa a la comparacio sil-labica, el catala opta per allargar i repetir el verb
“volant”, mentre que en japonés hi ha més paraules (Hikaru Kumo wo Tsukinuke).
Podem observar que hi ha una repeticio, que en catala és “sempre amunt” i que en
japonés fan servir 'anglés “fly away”, en aquest cas coincidint pel que fa a nombre de
sil-labes. A la segona frase, on el japoneés diu “karada”, el catala opta per un “na, na,
na” de significat buit perd que sona gairebé igual que la paraula japonesa. Després, la
frase “tots dos junts lluitarem”, fent referéncia de nou a les imatges d’en Goku i en Son
Gohan, pare i fill que lluiten junts. A la segona part de la primera estrofa, el catala opta
per repetir “volant sempre amunt’, mentre que l'original inclou una frase diferent
(explica que la terra esta enfadada). Aquest cop, el “na, na, na” no s’assembla al seu
equivalent (“Kazan wo”) quant a coincidencia vocalica (si de sil-labes, concretament
tres). A la ultima frase, “mai un amic sol el deixarem”, no hi ha coincidéncia de sil-labes
amb el japones ni de significat (parla de fer explotar un volca, en relacié a la frase
anterior, sobre la terra enfadada), perd si que rima amb “lluitarem”, de dues frases

anteriors.

Al principi de la segona estrofa, hi ha coincidencia de significat, segurament causada
de nou per la també coincidéncia amb les imatges: el japonés parla d’estar entre el gel
polar desfet, i el catala parla que “junts, podem fer esclatar un iceberg”, segurament
fent referencia a la gran forca que poden assolir junts pare i fill. A més, aquesta frase
si que coincideix sil-labicament del tot. L’altra frase (“unim les nostres mans, fent front
al mal que ens persegueix”), no té cap relacié semantica, ja que el japonés parla d’'un
dinosaure, mentre que la versié catalana segueix fent referéncia a la unié de forces. Si
gue hi ha una coincidéncia de la meétrica ritmica gairebé total. A més, la sil-laba
catalana que s’allarga al final és —gue— (de “persegueix”), que sona forga similar al “ne”
japonés. Es curiosa la manca de sincronia text-imatges, perqué a les imatges si que
apareix un dinosaure. En catala, com deiem, es va optar per no parlar de cap
dinosaure, tot i que si que s’'usa el verb “persegueix” i, de fet, el dinosaure esta

perseguint en Son Gohan a les imatges.

A la tornada arriba la frase que déna nom a la cancé: “Cha-la head-cha-la”. Es tracta
d’'un manlleu fonétic del terme japonés “hetchara”, que vol dir “cap problema”. El curios

és que, sent un terme japones, I'hagin adaptat a I'anglés i mai aparegui escrit en
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caracters japonesos (en les versions subtitulades de la canco, per exemple). En catala,
es va trobar una solucié que coincidis sil-labicament: “Llum, foc, destruccié”. La
seguent frase, en catala, diu “el mén pot ser només una runa, aixé no ho consentirem”,
en relacié a la destrucci6 esmentada a la frase de la tornada que es va repetint.
L’original no parla de destruccié. Hi ha forga coincidéncia de la métrica ritmica, i el
japonés “Kibun wa” rima amb “runa”. La sil-laba final que s’allarga, pero, en aquest cas
no coincideix. En japonés s’allarga —pa— (de “kappa”), mentre que el catala allarga —
em- (de “consentirem”). La seguent frase, t&€ una bona coincidencia de la métrica
ritmica, tot i que no hi ha relacié semantica, ni entre l'original i el catala ni amb les
imatges per part de cap de les dues versions. La catalana parla de guanyar els
enemics de sempre, malgrat en pantalla es veuen justament tots els amics. El japonés
parla de “Genki Dama”, un del atacs que apareixen a la série. A la segient frase, “hem
de fer un mén molt més just”, torna a coincidir la vocal de la sil-laba que s’allarga; en
japonés és —ru— (de “Tsumekomeru”), i en catala és —ju— (de “just”). No es produeix,
pero, concordanca sil-labica. En aquesta frase, es podria trobar una modulacié pel que
fa al contingut semantic, segons les técniques de traduccié d’Amparo Hurtado (2001):
el japonés parla d’'omplir els cors amb somnis, i el catala expressa la necessitat de “fer
un moén molt més just”, cosa que es podria interpretar com un somni. Finalment, a
I'dltima frase de la tornada, “la forga de la veritat mai no morira, no morira mai”, hi ha
més concordanca sil-labica. A més, al final el japonés repeteix la sil-laba “yai”, i el
catala també, fent servir la paraula “mai”. El contingut semantic torna a ser diferent: el
japonés torna a fer servir 'anglés (“Ultra Z”) fent referéncia al nom de la série (tot i que
adaptat fonéticament segons I'estructura sil-labica del japonés, que segueix un patrd
consonant vocal-vocal (urutora zetto), mentre que el catala continua amb el discurs

justicier sobre la forca de la veritat.

La cancod usa un vocabulari molt plener i entenedor per a tots els publics. A més, té
molta cantabilitat (té ritme, energia, melodies enganxoses...) i descriu molt bé el que és

Bola de Drac, aixi que com a primera cango de la série és ideal.
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8.2 Anem-la a buscar (Aventura mistica!)

nom original

Makafushigi Adobencha!

autors originals

Kohei Tanaka (arranjaments).

Cantada per Hiroki Takahashi (Toquio, 1974), composta el
1986 per Yuriko Mori (lletra), Takeshi lke (composicid) i

autor catala:

Escrita i cantada per Jordi Vila.

emissio

Va ser el primer opening de Bola de Drac. Es va emetre des

del 1r capitol fins al final (153 capitols).

http://www.youtube.com/watch?v=xU72pZ RGgQ

visionat japones

visionat catala

http://www.youtube.com/watch?v=F47BulAoXss

Japoneés

Angles

(traducci® literal del japonés de
Julian Grybowski)

Catala

Tsukamou ze!
DORAGONBOORU

Sekai de Ittou SURIRU na

Himitsu

Sagasou ze! DORAGONBOORU

Sekai de Ittou Yukai na Kise

Kono Yo wa Dekkai Takarajima

Let’s grab up the Dragon Balls!

The world’s most thrilling secret

Let's hunt down the Dragon
Balls!

The world’s happiest miracle

This world is one big treasure

Anem-la a buscar! La Bola de
Drac

Envoltada en un misteri, és un

gran secret

Anem-la a agafar! La Bola de

Drac

D'entre tots els misteris, el més

diver

Es un mén d'encis, un pais
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http://www.youtube.com/watch?v=xU72pZ_RGqQ
http://www.youtube.com/watch?v=F47Bu1AoXss

Sou ma ko

ADOBENCHAA!

island

That’s right! Now’s the time for
adventure!

encantat

On con , nosal , ara

hi farem !

Mune wakuwaku no Ai ga
Gisshiri

Iro toridori no Yume ga Dossari

Kono Yo no Dokoka de Hikatteru

Soitsu Mitsuke ni Yukou ze BOOI

Youkai Henge mo Buttobashi

Kumo no MASHIN de Kyou mo

Love is tightly packed inside my
excited heart

I have so many multicolored

dreams

Somewhere in this world, they’re
shining

Let’s go and find them, Boy

Beating up all sorts of weird
creatures

En moltes coses precioses ara

ens podrem transformar

Travessar I'espai en un navol i

aixi poder viatjar

L'aventura comenca ara anem-la
a buscar anem, anem, anem,

anem!!

Anirem per mars i muntanyes i

per tot l'univers

Intentant aconseguir la bola d'un

Tobu no sa And we'll fly on the cloud- drac meravellés
machine again today
| aixi, la Bola de Drac, per fi sera
nostra.
Let's try, try, try, profound sense cap por
Makafushigi mystery

Sora wo Kakenuke Yama wo Koe

RETTSU FURAI FURAI FURAI
Dai Bouken

Fushigi na Tabi Hajimaru ze

Shooting through the sky, and
going over mountains

Let’s fly, fly, fly, great adventure

Our mysterious journey is about
to begin

Units a Goku no hi ha cap perill

Els meus cops i el meu kame-
hame

a tots impressionen sempre! Ara

ho veureu!

Te ni irero!l DORAGONBOORU

Sekai de Ittou Tegowai CHANSU

Oikakero! DORAGONBOORU

Sekai de Ittou lka shita

Get ahold of the Dragon Balls!

The world’s most risky

opportunity

Chase after the Dragon Balls!

Anem-la a cacar! La Bola de
Drac

ens dura la sort, no es pot
escapar

Anem-la a trobar! La Bola de
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Monogatari (DORAMA)

Kono Yo wa Dekkai Takaraji

Sou ma ko

The world’s most exciting drama

This world is one big treasure

island

Drac

Sera per a nosaltres si allarguem

la

ADOBENCHAA! That'’s right! Now’s the time for Es un mon d'encis, un pais
adventure! encantat
On con , nosal , ara
hi farem !

llegenda: sincronia text-imatge, coincidéncia de significat, coincidéncia de significat i imatge,
coincidéncia de la métrica ritmica, coincidencia de significat i sil-labica, ,

caiguda dels accents.

L’estructura d’aquesta cangé és tornada + estrofa + tornada, amb variacions entre
elles (A1 + A2) + B + B2 + C) + (Al.2 + A2). En aquesta lletra, hi ha forca més

coincidéncia de significat entre I'original i la traduccié.

A la primera linia, podem observar una coincidéncia de significat entre “anem-la a
buscar, la Bola de Drac” i “let’'s grab up the Dragon Balls”, amb la petita diferéncia que
I'original parla de “boles” en plural (si fos en plural, hi hauria accés de sil-labes). S’ha
traduit “grab up” per “buscar”. La sincronia sil-labica i la caiguda d’accents, pero, és
totalment diferent tal i com podem observar amb els colors. En japoneés, fan caure
'accent al principi i al final de la frase (Tsukamou ze); en catala, “Anem-la a buscar”,
en canvi, s’accentua la segona sil-laba del verb “anem” (és, de fet, com pronunciem
aquest verb de manera natural) i si que s’accentua la sil-laba final de la frase, “buscar”,
que torna a coincidir amb I'accentuacio normal. El mateix passa amb “La Bola de Drac”
(“Doragonbooru”). Agquesta accentuacio és, de fet, la que fa la musica de fons, per la
gual cosa, en catala, la masica i la lletra aqui no coincideixen. Veurem més endavant
gue aquest patr6 canvia. A la seglent linia, tornem a trobar coincidéncia semantica
entre “the world’s most thrilling secret” i “és un gran secret”, tot i que el grau de
secretisme és inferior. La métrica ritmica és molt semblant. Tornem després a la frase
principal. Aquest cop, s’ha traduit “hunt down” per “agafar”. A la seguent frase, hi ha
una altra petita coincidéncia de significat, entre “The world’s happiest miracle” i “d’entre
tots els misteris, el més divertit”. “Miracle” s’ha canviat per “misteris” i “happiest” per
“divertit”. La metrica ritmica torna a ser molt semblant. En aquest cas, també hi ha

coincidéncia fonética a I'tltima vocal que s’allarga (Kise'« - diveriit). A la seglent frase,
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“és un moén d’encis, un pais encantat” (“‘Kono Yo wa Dekkai Takarajima”, “This world is
one big treasure island”), hi ha una coincidencia de la métrica ritmica i d’accent total
(cauen a totes les sil-labes menys a “és un”, i també coincideix amb la musica) menys
a l'ultima paraula, que en catala hi ha una sil-laba menys que a l'original (-karajima —
encantat). Pel que fa al significat, hi ha la coincidencia que es parla del mon, pero des
de dos punts de vista descriptius diferents. A la frase final d’aquesta primera part, “on
contents, tots nosaltres, ara hi farem cap” (“That’s right! Now’s the time for
adventure!”), podem observar que, utilitzant diferents paraules, en tots dos casos es
parla d’iniciar una gran aventura (d’aqui, de fet, el titol de la cangé i la relacié amb la
serie, on certament s’inicia una gran aventura a la recerca de les Boles de Drac). La
coincidéencia de la meétrica ritmica i d’accentuacié d’aquesta frase és total (i és
interessant destacar que es posa l'accent de la paraula “nosaltres” a la ultima sil-laba i
no a la pendltima, com nosaltres la pronunciariem parlant, per tal que coincideixi amb

l'original).

A la seglent estrofa, no es troben paral-lelismes totals de significat, pero si que hi ha
idees que apareixen a l'original a una linia determinada, a la traduccié en un altre lloc, i
el missatge principal és latent tota I'estona: travessar tots els perills de la terra tot
buscant la Bola de Drac (les quals van apareixent a les imatges). Vegem ara, doncs,
altres aspectes dignes d’analisi. La primera frase de l'estrofa, “En moltes coses
precioses ara ens podrem transformar” no apareix en cap moment al text original, pero
€s possible que faci referéncia a les imatges, on apareix Ulong, un personatge que és
capac de transformar-se en gualsevol cosa, fet que afavoreix la sincronia text-imatge.
La seguent frase, “Travessar I'espai en un nuvol i aixi poder viatjar”, fa referéncia al
nuvol Kinton que en Goku usa per volar. A l'original en parla més endavant (“And we’ll
fly on the cloud-machine again today”), quan, justament a les imatges apareix en Goku
volant amb el navol Kinton. Aixi doncs, en catala devien creure oportd aguest canvi
d’ordre per questions de rima. A la seglent frase, trobem una repeticid, tant a l'original
com a la traduccié. En catala, es va optar per repetir el verb “anem” de “L'aventura
comenca ara anem-la a buscar, anem”, mentre que l'original només repeteix part de
I'dltima sil-laba de la paraula “Hikatteru”. De la seguent frase, “Anirem per mars i

muntanyes i per tot l'univers, intentant aconseguir la bola d'un drac meravellés”, cal dir

gue no apareixen mars i muntanyes a les imatges pero si que apareix el Drac Sheron
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quan la cangé parla d’un drac®’. Cal dir que hi ha forca diferéncies entre la sincronia

sil-labica i 'accentuacio de l'original i la versié catalana.

Desplacem-nos, ja, a la segona estrofa. L'original fa servir en aquest cas I'expressio
anglesa “let’s try”, que el catala tradueix literalment per “intentem-ho”. A més, a part de
la coincidéncia de significat, també hi ha coincidéncia de la métrica ritmica total,
perqué l'original repeteix “try” tres vegades, cosa que fa que les dues versions tinguin
quatre sil-labes, on recau un accent a cada una. A l'altra part d’aquesta frase, no hi ha
coincidéncia de cap tipus (“profound mistery” — “sense cap por”). A la resta de I'estrofa,
no hi ha cap concordanca de significat. Si que hi ha coincidencia de la métrica ritmica i
d’accentuacio, amb dues parts destacables: la primera, a “let’s fly”, on l'original fa una
petita repeticid, perd aquest cop substituint “try” per “fly”. El catala no parla de volar,
sind dels atacs d’en Goku: “Els meus cops i els meus Kame-Hame”, frase que torna a
tenir una caiguda d’accentuacié a cada sil-laba menys al final (let’s-fly-fly-fly // els-
meus-cops-i els-meus). Les imatges, en aquest cas, coincideixen amb l'original, és a
dir que, en aquesta ocasié, tampoc es van tenir en compte, perqué mostren en Goku
volant. A I'lltima frase de I'estrofa, també hi ha una coincidéncia de caiguda d’accents

total: Hajimaru ze — Ara ho veureu.

Arriba 'Gltima part. Torna a ser la tornada inicial, perd amb algunes variacions. Com ja
havia passat, es torna a fer Us de la sinonimia, canviant el verb relacionat amb I'accié

22 i “trobar” com a

sobre la Bola de Drac. En aquesta ocasi6, es parla de “cagar
traduccions de “get ahold” i “chase after” (que vol dir “perseguir’ i que, evidentment, no
quadraria). L'aspecte interessant, perd, d’aquesta part és la caiguda dels accents.
Com ja hem dit abans, el patré canvia. A La primera part, no hi ha canvis. La variacio
arriba a la segona part, on diu “Anem-la a trobar, la Bola de Drac”. Si abans,
observavem una caiguda diferent de l'original i la musica, aqui s’opta per no tenir en
compte l'accentuacié normativa del verb “anem” i fer-lo coincidir amb I'accentuacio
original. Aixi doncs, ens queda accentuat de la seglient manera: “Anem-la a trobar!”.
La part de “la Bola de Drac”, perd, es manté amb I'accentuacié natural. Aquest canvi
comentat és significatiu sobretot pel fet ja comentat que coincideix amb la musica. Es
un so de trompetes que se sent bastant; com hem dit, a I'original coincideix sempre

amb la frase. Aixi doncs, en catala és estrany observar que mai coincideix fins a I'Gltim

L Es el Drac que apareix quan reuneixes les 7 Boles de Drac i que concedeix desitjos.
2 Es curios que a la primera tornada havia aparegut “hunt down” i és justament més endavant
gue en catala s’opta per “cacar”.
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cop, que si que ho fa. Les altres frases noves d’aquesta estrofa, sense coincidéncia de
significat, son “ens dura la sort, no es pot escapar” i “sera per a nosaltres si allarguem
la ma”. Aquesta ultima si que coincideix sil-labicament amb l'original i, a més, al final
de totes dues, s’allarga la sil-laba “ma” (Takaraji — “ma”). També observem que

“‘ma” rima amb “escapar”, de dues frases amunt.

La cancd és molt cantable: és dinamica, té molt ritme i una melodia enganxosa. El
vocabulari és molt plener i entenedor per a tots els publics, amb excepcié de l'atac
“‘Kame-Hame”, que és més conegut per al puablic seguidor de la serie (tot i que de ben
segur que trobariem un gran nombre de persones que mai han seguit la série i

coneixen aquest terme).
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8.3 Sempre em sento atret pel teu somriure

nom original DAN DAN Kokoro Hikarete ’ku, que vol dir “Poc a poc

m’encises el cor”

autors originals Original de Field of View (Grup de J-Pop actiu des del
1994 al 2002), composta el 1996 per Izumi Sakai (lletra),
Tetsuro Oda (composicid) i Takeshi Hayama
(arranjaments).

autor catala Escrita i cantada per Toni Ten.

emissio Va ser I'tinic opening de Bola de Drac GT (64 capitols). Hi

va haver dues versions d’imatges. La primera, fins al

capitol 26, i la segona fins al final.

visionat japonés http://www.youtube.com/watch?v=DJcuDgVYijqgl

visionat catala 1a versié d'imatges: http://youtu.be/igIL39SQZ0A

2a versio d’'imatges: http://youtu.be/8ijY-2c6m-E

japoneés angles catala

(traducci® literal del japonés de
Julian Grybowski)

Dandan Kokoro Hi kareteku Sono Bit by bit, you're charming my Sempre em sento atret pel teu
mabushii egao ni heart, with that dazzling smile. somriure, i pel teu cor que
m'il-lumina.
Hatenai Yami kara Tobidasou Let’s fly away from this endless
HOORUDO MAI HANDO darkness! Hold my hand. Escapem-nos d'aquesta immensa

foscor, dona'm la ma

43



http://www.youtube.com/watch?v=DJcuDgVYjgI
http://youtu.be/iglL39SQZ0A
http://youtu.be/8ijY-2c6m-E

Kimi to Deatta toki

Kodomo no Koro Daisetsuni

Omotte ta Basho wo
Omoidashitan da

Boku to Odotte Kurenai ka

Hikari to Kage no WAINDINGU
ROODO

Ima demo Aitsu ni Muchuu na no?

When | first met you,

I remembered a place that | held
dear when | was a child.

Won'’t you dance with me on a
winding road of light and shadow,

even now, are you lost on him?

Quan et vaig coneixer,
vaig recordar imatges

que guardava dins del cor des
que era petit.

Vols ballar, amb mi, en aquest
dificil cami de llum i ombra,
encara m'estimes?

Vols que continuem el viatge
junts?

Sukoshi dake Furimukitaku naru
you na Toki mo aru kedo

Ai to Yuuki to Hokori wo Motte
Tatakau yo

There were just a few times
where it seemed like | wanted to
turn back,

But holding on to love, courage,
and pride, I'll fight on!

A vegades vull mirar enrere, a
vegades vull mirar cap a una altra
banda,

pero lluitaré amb amor, coratge i
orgull!

Dandan Kokoro Hi kareteku

Kono Hoshi no Kibou no Kakera

Kitto Daremo ga Eien wo Te ni
Iretai

Zenzen Ki ni shinai Furi shite mo

Hora Kimi ni Koi shiteru

Hatenai Yami kara Tobidasou

HOORUDO YOA HANDO

Bit by bit, you’re charming my
heart,

A piece of the hopes of this world.

Surely, everyone wants to attain
eternity.

Even though | pretend | don’t care
at all,

Look, I'm in love with you!

Let’s fly away from this endless
darkness! Hold your hand.

Sempre em sento atret pel teu
somriure,

que és un racé immens
d'esperanca.

En aquest univers tots busquem
I'eternitat

Encara que faci veure que no
m'importes

la veritat és que t'estimo molt

Escapem-nos d'aquesta immensa
foscor

Et dono lama

llegenda: manca de coincidéncia de significat, manca de coincidéncia de la métrica ritmica,

caiguda dels accents.

Aquesta cango té un enfocament diferent a les dues anteriors. D’entrada cal dir que no

va ser composta expressament per a la serie, sind que des de Bola de Drac la van
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escollir per ser 'opening de GT, cosa que provoca que el contingut de la lletra no tingui
a veure amb la serie (i, alhora, que tampoc hi hagi relacié6 amb les imatges, ja que les
imatges evidentment sén de la série). En segon lloc, fent una analisi rapida de la versio
catalana, es pot comprovar que es tracta d’una traduccié molt fidel a I'original, només
amb petites variacions, segurament causades per I'adaptacio ritmica. | finalment, al
llarg de tota la cang¢d també hi ha una coincidéncia de la métrica ritmica gairebé total.
Aixi doncs, es pot dir que la versié catalana va voler ser molt fidel a I'original, tant pel
que fa al significat com pel ritme i la musicalitat. Es per aixd que, en aquest cas, he
invertit I'analisi i només comentaré els punts on no existeix coincidéncia de significat o

on no hi ha coincidéncia de la métrica ritmica.

L’estructura de la canco és tornada + estrofa 1 + estrofa 2 + tornada (A B C A). La
primera frase de la tornada té gairebé el mateix sentit, perd ordenat de diferent manera
que l'original (“Bit by bit, you’re charming my heart, with that dazzling smile” — “Sempre
em sento atret pel teu somriure, i pel teu cor que m’il-lumina). Si 'anglés introdueixen
el somriure com a mitja per enamorar, el catala opta per col-locar el somriure i el cor
com a agents del verb “atraure”. El que canvia és “Bit by bit” (de mica en mica) per
“sempre”. Sil-labicament, observem que el japonés fa servir “mabushii”, que fa més
llarga la frase que en catala comenca per “i pel”; se soluciona iniciant-la més tard (de
manera que acaben al mateix moment). El mateix passa a la seglent frase, “Escapem-
nos d'aquesta immensa foscor”; també queda més curta que I'original japonés i, per
tant, es canta més tard. La part original que equivaldria a “escapem-nos” (4 sil-labes)
és “Hatenai Yami” (6 sil-labes), i en catala comenca a cantar a la sil-laba “nai”. El final
d’aquesta frase diu “Déna’m la ma”, una d’aquelles parts que el japonés utilitza 'anglés
(“Hold my hand”). Aqui també hi ha una petita desincronitzacié sil-labica, perquée el
catala té 4 sil-labes i I'anglés en té 3, perd en aquest cas es canta alhora, ja que

l'original es canta allargant la paraula “hold"®.

Seguim amb la primera estrofa. La primera frase és una traduccié literal (“When | first
met you” — “Quan et vaig coneixer). A la seglent hi ha algunes adaptacions. L’original

diu “l remembered a place that | held dear when | was a child”, mentre que la catalana

% Cal tenir en compte que, encara que la transcripcio fonética en japonés de “hold” sigui
“Hoorudo”, la pronuncia és practicament igual que en anglés. Per tant, tot i que semblaria que
per a aquesta paraula pronuncien 3 sil-labes (hoo-ru-do), només en pronuncien 1 (hold). La ra6
que tenen per usar aquesta transcripcié és que l'alfabet japonés esta compost per caracters
que equivalen a més d’una lletra (en aquest cas seria Ho-0-ru-do) a excepci6 de I'n”, que té un
caracter individual. Per tant, seria impossible escriure en japonés “hold”, perque el caracter “Id”,
0 aquestes lletres soles, no existeixen.
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és “vaig recordar imatges que guardava dins del cor des que era petit”. Observem un
canvi léxic, de “place” a “imatges”, motivat per ser fidels a la composicié sil-labica
original. També hi ha un canvi a “held dear”, que no es tradueix per “era important”,
sind que es converteix en “guardava dins del cor’. Vegem la seglent frase: “Won’t you
dance with me, on a winding road of light and shadow, even now, are you lost on him?”
“Vols ballar, amb mi, en aquest dificil cami de llum i ombra, encara m'estimes?”.
Trobem un canvi léxic, “winding” per “dificil” i un canvi morfosintactic, “are you lost on
him” per “encara m’estimes”. Tot i la gran diferéncia, s’'intenta mantenir el significat de
dubte sobre si 'amor segueix viu 0 no. El canvi torna a estar motivat evidentment per
temes ritmics, pero tot i aixi, en aquest cas observem una diferéncia sil-labica entre
Foriginal (“waindingu roodo”) i el catald (“encara m’estimes”), sobretot perqué
'accentuacio recau en sil-labes diferents, com es pot observar amb els colors (el
catala torna a ser més llarg que l'original, que de nou usa paraules angleses). L'Ultima
frase de la primera estrofa és “Vols que continuem el viatge junts?”. No té equivalent a
I'original (0 també es podria interpretar que I'equivalent és la frase anterior, “are you
lost on him”, el que abans hem lligat amb “encara m’estimes”; cap dels dos casos és
una traduccio literal que ens permeti fer aliances). El fet és que, en aquesta estrofa, el
catala necessita més paraules per dir el mateix que el japones i, per aixo, es va fer

aquesta addicié.

La segona estrofa comenga amb “There were just a few times where it seemed like |
wanted to turn back”, en catala “A vegades vull mirar enrere, a vegades vull mirar cap
a una altra banda”, en sincronia musical gairebé perfecta amb l'original japonés. El
sentit també és el mateix. L’Unic canvi és “turn back”, que no es tradueix per “tornar
enrere” sind per “mirar enrere”, tot i que, evidentment, té el mateix sentit. La ultima
frase (“perd lluitaré amb amor, coratge i orgull’”) torna a ser una traduccié literal de

“But holding on to love, courage, and pride, I'll fight on!”

La segona tornada comenca igual que la primera, pero la segona frase ja és diferent:
“A piece of the hopes of this world” — “que és un racd immens d’esperanca”. Observem
un canvi léxic, “A piece of” per “racd”, una addicid (“immens”) i una omissio (“of this
world”). A la seguent frase, “Surely, everyone wants to attain eternity” — “En aquest
univers tots busquem l'eternitat’, observem l'omissié de “Surely” i I'addicié de “En
aquest univers”. Pel que fa a la coincidéncia de la métrica ritmica, la diferéncia més
destacable la trobem a la frase “en aquests univers tots busquem l'eternitat”, on hi ha
una sil-laba menys que en japones: “Kitto Daremo ga Eien wo Te ni Iretai” (“eternitat”

equivaldria a acabar a la sil-laba “Ire-"). A la seglent frase, “Look, I'm in love with you!”
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— “la veritat és que t'estimo molt”, hi ha un canvi léxic entre “Look” i “la veritat”, i
I'addicié del quantificador “molt”. Finalment, la can¢d acaba amb un “Hold your hand”
(“et dono la ma”) equivalent al “Hold my hand” de la primera tornada, perd canviant el
punt de vista. Si el primer era un imperatiu en el sentit de demanar que la persona en
guestio et doni la ma, en aquest cas és el “protagonista” que ofereix la ma (“et dono la
ma” és la traduccid); no és una frase imperativa, siné que és explicativa, la qual cosa
ens fa pensar que en l'original s’ha omeés el subjecte “I” (“I hold your hand”). De nou, el

catala (5 sil-labes) és més llarg que I'original (3 sil-labes).

Com a conclusid, cal dir que el fet de voler ser fidels al contingut de l'original fa que es
perdi la naturalitat de la cancé en alguns moments (per exemple, la relacio de significat
entre frases com “Vols ballar, amb mi, en aquest dificil cami de llum i ombra, encara
m'estimes?”, on aquesta ultima frase queda un pél penjada). Tot i aixi, aquest opening
€s un dels més valorats i recordats segons els resultats de I'enquesta, segurament pel
missatge de la lletra, pel fet que la musica és enganxosa i per la sincronia musical
assolida. El vocabulari també és molt assequible per a qualsevol public, i el missatge

gue transmet és molt directe i entenedor.
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8.4 No paris de somriure

nom original

Hitori ja Nai, que vol dir “No estic sol”.

autors originals

Original de Deen (Grup de J-Pop actiu des del 1993),

creada el 1996 per Shuichi Ikemori (lletra), Tetsurd Oda

(composicio) i Hiroto Furui (arranjaments).

autor catala

Escrita i cantada per Toni Ten.

emissio

Va ser el primer ending de Bola de Drac GT, i es va emetre

fins al capitol 26.

visionat japones

http://www.youtube.com/watch?v=mjNLkOplbao

visionat catala

http://www.youtube.com/watch?v=gnLhMEJ2B6k

japoneés

angles

(traducci® literal del japonés de
Julian Grybowski)

catala

Jibunkatte ni omoikonde

Urame ni deru koto

Yoku aru kedo

Ikite yukitai

Kyd yori ashita e

When I'm selfishly convinced
about things.

It tends to backfire on me a lot.
But | want to live on,

more for tomorrow than today.

Molt sovint les coses no son com

voldriem

i ens desesperem.

Perd hem de tirar endavant dia a
dia.

Que n'esperava, jo, de la vida?
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http://www.youtube.com/watch?v=mjNLkOplbao
http://www.youtube.com/watch?v=gnLhMEJ2B6k

Hito no naka de nani o motome

oikaketa n’ dar6

Kotoba dake ja wakariaezu

kizutsukete namida shita

Just what is it that I've been
looking for, chasing after in
others?

We couldn’t understand each
other with words alone, | hurt
them, and | cried.

Parlant no ens enteniem i ens

féiem plorar i ens féiem mal

Pero ja

Estaves sol,

Mogakeba mogaku hodo

kodoku o samayotte 'ta

Hitori ja nai

kimi ga

yume ni kawatte yuku
Mukaikaze mo habatakeru
waratte ite okure
Hitotsu ni nard

Futari

koko made kita koto ga
boku no yOki no akashi da kara

Kawari tsudzuke teru

kono sekai de

You're becoming my hopes and
dreams.

You can flap your wings even in
headwinds, so keep smiling for
me.

Let's become one.

Because our having come this far
is proof of my courage.

In this ever-changing world.

No paris de somriure!

Estarem junts, hem arribat fins
aqui.

Ara hem de lluitar per tirar
endavant, en aquest mon que no
s'atura.

No paris de somriure!

Estarem junts, hem demostrat
que molt forts.

Ara hem de lluitar per tirar
endavant, en aguest mon...

que no para de canviar.

llegenda: coincidéncia de significat,

de la métrica ritmica,

, caiguda dels accents.

, manca de coincidéncia

En aquesta Ultima canco, tornem a descobrir una lletra catalana poc fidel al contingut

semantic, perd amb un alt grau de coincidéncia de la métrica ritmica, igual que Sempre

em sento atret pel teu somriure, del mateix autor catala (Toni Ten). Aixi doncs, ens

trobem un altre cop amb un estil diferent. Per tant, en aquest cas, s’analitzara les

coincidéencies de significat i les poques manques de coincidencia de la métrica ritmica

qgue hi ha. Aixi i tot, també hi ha importants diferencies de significat que cal tenir en
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compte i que, per tant, es marcaran. També cal tenir en compte que, com a la cango
anterior, la sincronia text-imatge és del tot inexistent perqué torna a ser una cango que

no parla de la série, que es va escollir com a ending temps després de ser creada.

La cancé consta de quatre parts: tres estrofes i una tornada (A B C D), o sigui que
també té una estructura diferent que la resta. La primera part de la primera estrofa no
€s en absolut una traduccié literal, perd si que transmet un sentit similar: estar
convencuts que les coses sortiran bé, pero llavors adonar-se que no i desesperar-se.
La versio catalana reflecteix principalment aquesta visi6 negativa de desil-lusié. La
principal caracteristica sil-labica, i que es va repetint al llarg de la cancé és la
coincidencia en les sil-labes toniques, pero hi ha diferéncies entre la versié catalana i
el japones pel que fa al nombre de sil-labes de les paraules i la distribucié de sil-labes
atones addicionals just abans o després de les toniques®. Vegem els exemples: La
primera paraula, “Jibunkatte ni” — “Molt sovint les coses”; en japonés deixa dues
sil-labes, pero 3 temps (perqué allarga la “n”) abans de la tdnica, mentre que en catala
en deixa dues sense allargar-ne cap. Per darrere, I'accent recau a “ni”, i en catala a
“coses”, aixi que queda una sil-laba extra (-ses) que en japonés no existeix. L’altra
diferéncia la trobem entre “Urame ni deru koto” (8 sil-labes) i “i ens desesperem” (5
sil-labes). Aqui simplement l'original comenga abans, pero els accents coincideixen i el
catala no s’allarga més. Tornant a glestions de contingut, a la segona part, les dues
versions coincideixen que, malgrat els entrebancs cal seguir lluitant per a un futur
millor. A la versi6 catalana s’afegeix la frase “Qué n'esperava, jo, de la vida?” (que no
hi és a l'original), perqué s’havia dit tot el que deia la versié original i faltava una frase
per lligar la llargada. Un fet curiés en aquesta estrofa és que l'original esta escrit des
d'un punt de vista de primera persona singular i el catala ho fa en plural, llevat
d’aquesta ultima frase. Pel que fa a la métrica ritmica, aqui tornen a aparéixer dos
exemples més de frases que hi ha alteracio sil-labica per excés. El primer, “Hito no
naka de” (5 sil-labes, dues abans de la tonica i s'acaba amb una de tonica) — “Parlant
no ens enteniem” (7 sil-labes, tres abans de la forta i una extra després de I'Gltima
forta). El segon cas, “wakariaezu” (6 sil-labes, una abans de la forta i s'acaba amb una
de forta) — “ja és historia” (4 sil-labes, cap abans de la forta i una extra després de

l'ultima forta).

** Mar Cotes Ramal explica al seu treball Traduccién de canciones: Grease (2004) els métodes
d’alteracio sil-labica per excés (utilitzar en certes ocasions més sil-labes que l'original, sense
modificar el ritme) i alteracié sil-labica per defecte (utilitzar en certes ocasions menys sil-labes
que l'original sense modificar el ritme).
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La segona estrofa comencga amb la frase “Parlant no ens enteniem i ens féiem plorar i
ens féiem mal”. Aqui es recullen dues idees (les paraules no serveixen, ens fem mal)
que apareixen més endavant a l'original (*We couldn’t understand each other with
words alone, | hurt them, and | cried”) expressades lleugerament diferent. A partir
d’aqui, hi ha una diferéncia forga important. La versié catalana introdueix la idea que ja
no hi ha tristesa amb la frase “pero aquella alba trista, ja és historia. Estaves sol, pero
ja no ho estas”. A la versi6 original, no es parla en cap cas d’aix0, siné que continua

explicant les penuries del passat.

A l'estrofa prévia a la tornada, segueix aquesta diferéncia de significat. Veiem el
contrast entre “The harder | struggled, the more | wandered in loneliness” (com més
lluito, més sol estic) i “Has de tirar endavant per fer realitat els somnis, has de lluitar
contra les adversitats!”; la versié catalana tendeix clarament a anar cap a la positivitat.
A més, a la versio original, aqui introdueix la idea d’augment de soledat, mentre que a
la catalana, recordem que s’havia dit que “ja no estas sol”. No és, de fet, un canvi de
significat (com veurem més endavant), siné que l'original simplement allarga la part en

gué usa el passat i explica la trista situacio en qué es troba el protagonista de la canco.

Es a la tornada quan l'original fa aquest gir cap al positivisme, just quan apareix el titol
de la cangd: “Hitori ja nai” (no estas sol). En catala, com que ja s’havia introduit
aquesta idea, es va optar per “no paris de somriure” que, de fet, apareix més endavant
a l'original (“You can flap your wings even in headwinds, so keep smiling for me”). La
seguent frase torna a ser totalment diferent (“You’re becoming my hopes and dreams”
— “estarem junts, hem arribat fins aqui”), pero la idea de la versié catalana apareix més
endavant a la tornada: “Because our having come this far is proof of my courage”. A la
segona part de la tornada, es va optar a la versié catalana per repetir la mateixa
estructura amb “no paris de somriure” i “estarem junts”, perd després introduir una
nova frase “hem demostrat que som molt forts”. Aquesta ultima part té un paral-lelisme
amb l'original, perd amb un sentit diferent. L'original explica que el fet que “hagim
arribat tan lluny és una prova del coratge” (“Because our having come this far is
proof of my courage”), mentre que a la versi6é catalana es parla de la fortalesa de
protagonistes, en plural. Finalment, I'iltima frase és una altra repeticié parcial: “Ara
hem de lluitar per tirar endavant en aquest mon que no para de canviar” (abans era “en
aquest mén que no s’atura). La curiositat és que, si abans no coincidia amb l'original,
aqui si que el japoneés parla d'un mén que canvia constantment (“Kawari tsudzuke teru
kono sekai de”, “in this ever changing world”), cosa que fa pensar que els dos cops

que es parlava del mén (“que no s’atura”, “que no para de canviar”) la idea provenia
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d’aquesta ultima frase de I'original. Pel que fa la métrica ritmica, aqui al final trobem un
altre cas en qué loriginal és més llarg, “Kawari tsudzuke teru” (8 sil-labes), i la
traducci6 torna a ser més breu: “en aguest mén” (4 sil-labes). En aquest cas, totes
dues comencen al mateix temps i deixen dues sil-labes abans de la tonica; el fet que
acabin coincidint és que a la versio catalana s’allarguen molt les vocals “e” d*“aquest” i
“6” de “mon” per tal d’omplir les 8 sil-labes de l'original. Tot i aquest exemple final, val
la pena tornar a remarcar que la similitud sil-labica d’aquesta cancé és realment
excepcional. Evidentment no coincideixen totes les sil-labes, perquée el japones tendeix
a tenir-ne més, pero si que n’hi ha que s’hi assemblen molt, com “kimi ga, yume ni
kawatte yuku” — “estarem junts, hem arribat fins aqui”, cosa que posa de relleu la clara

intencioé d’assemblar-se a l'original.

En general, tot i ser bastant fidel al contingut semantic, com I'anterior, aquesta cangé
€s molt més cantable i natural. Té una tornada molt enganxosa i, el fet que sigui més
curta i només tingui una tornada, també fa que et quedis amb ganes de més i
segueixis cantant-la interiorment quan ja s’ha acabat. El vocabulari és, igual que les
tres anteriors, planer i assequible per a tothom, tot i que segurament el contingut

d’aquesta és més profund i indueix més a la reflexid, no és tan directe.

Com a conclusio final sobre I'analisi de les cangons, caldria fer algunes observacions:

Totes les cangons analitzades busquen arribar al maxim de public possible, utilitzant

un vocabulari planer i assequible per a totes les edats.

Tots els lletristes catalans busquen crear un producte cantable, enganxds i que
simbolitzi i sigui la porta d’accés a la série. Com explica Jordi Vila?®, les cangons son

part molt important de I'éxit que pugui arribar a tenir una série.

El fet que tots els lletristes analitzats siguin musics és una evidéencia per adonar-se que
els coneixements musicals a I'hora de crear una can¢g0 per a una serie sOn
fonamentals. “Tenir coneixements musicals ajuda moltissim, si el que es vol és obtenir

un resultat optim”, explica Jordi Vila a l'entrevista®. D’aquesta manera, es pot

2 Vegeu 3. Entrevista a Jordi Vila a I'annex.
% Vegeu 3 Entrevista a Jordi Vila a 'annex.
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aconseguir respectar al maxim la métrica ritmica, cosa que s’aconsegueix en molt

bona part de les 4 cancons analitzades.

Malgrat tot, cada lletrista té el seu estil i, per exemple, havent analitzat dues cancons
de Toni Ten, podem observar que ell prioritza més la coincidencia de la metrica ritme
gue no pas la coincidéncia amb el contingut original, un aspecte, aquest ultim, que
Jordi Vila a Anem-la a buscar prioritza més; ell defensa la relaci6 amb el traductor de
la cangé original japonesa per tal de “respectar les frases fetes, les intencions amb qué
es diuen determinades frases, entre d'altres aspectes d'estil, i no defugir de la

intencionalitat i la interpretacié que et ve marcada a priori”*’.

o Vegeu 3. Entrevista a Jordi Vila a I'annex.
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9 Conclusions

Un cop acabat el treball, considero que s’han complert els objectius que es plantejaven
a l'inici. En primer lloc, I'estudi ha servit per endinsar-se en el mén del doblatge de
Bola de Drac i poder establir contactes amb els protagonistes directes de funcions
diverses a la serie com traductora, lletrista, director i actor de doblatge. A més, també
ha permés una interaccié amb els seguidors de la série (seria dificil trobar algt que no
hi ha tingut mai cap relacid, directa o indirecta) i descobrir 'opinié d’'un bon percentatge
de poblaci6 a través de les enquestes i dels portals web (Facebook, forums...)

consultats.

A continuacié, exposo les conclusions que s’han extret dels objectius i hipotesis

inicials.

Tal com hem pogut veure a través de les enquestes, I'impacte de Bola de Drac a la
societat catalana va ser molt gran (des de la primera emissid, el 1990 fins a I'actualitat,
2013, quan encara segueixen les reemissions). Aix0 també es veu reflectit als nivells
d’audiéncia que assolia la série i a tot el moviment social de masses que ha generat,
sobretot a Internet i a esdeveniments especialitzats com el Salé del manga i el Sal6 del

comic.

La influencia de Bola de Drac és especialment important en el llenguatge, ja que,
gracies a I'enquesta, s’ha pogut constatar que la série ha ajudat a millorar el catala
dels seguidors i, fins i tot a ampliar el seu vocabulari, sobretot gracies als insults d’en

Vegeta, com baliga-balaga, pallasso, sabatot, curt de gambals o cap de suro.

A diferéncia del que es podia pensar inicialment, la serie es va traduir de I’anglés o del
francés (depenent de cada traductor i de I'época) i no pas del japonés, que és la
llengua inicial. Aixd s’explica per la falta de traductors japonesos homologats per TVC
guan es va traduir la série i I'elevat cost d’aquesta combinacié de llengles. El fet que
s’usés una llengua pont com el francés o 'anglés va fer que els textos ja arribessin

amb un cert filtre occidental.

La relaci6 entre traductor i director, a diferéncia del que inicialment es podia
pressuposar, normalment és inexistent. Es el linglista (aquesta figura només present

als processos de doblatge catalans i que s’encarrega de la correccio linguistica) qui fa
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de pont entre les dues parts. No obstant aixo, la relacié acaba depenent del rumb que
agafi el director de doblatge, que pot decidir crear un grup de treball entre totes les
persones implicades al doblatge, com es va fer a Bola de Drac Z KAI?®. El director
també té contacte directe amb I'ajustador, I'encarregat de la isocronia entre imatges i
text, més important aqui que al Japo, i que s’aconsegueix afegint o eliminant text, i
amb l'actor, explicant-li el context, vetllant per la sincronia i encarregant-li els takes i

retakes que ha de fer.

A diferéncia dels guions dels capitols, les cancons s’adapten directament del japones,
mitjangcant una persona que conegui aquest idioma i pugui fer-ne una traduccio
provisional per tal que el lletrista en faci I'adaptaci6 musical. Com hem vist a les
analisis de cancons, normalment no sempre s’és fidel al contingut semantic de
l'original i fins i tot es poden inventar frases per tal d’aconseguir la metrica ritmica i

coincidencia musical amb l'original, que és el maxim objectiu que es persegueix.

2 Vegeu 2. Entrevista a Ada Arbds a I'annex.
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10 Valoracio personal

D’aquesta manera es tanca tot un treball de fi de grau dedicat a una sola serie. Una
serie molt especial, que donaria per escriure’n llibres i llibres. Poder treballar en un
camp que t'apassiona sempre és un plus i fa que tota la feina, a part de ser un
producte académic, tingui també un valor personal. Treballar durant tant de temps
darrere un mateix tema, pot ser esgotador, pero la recompensa de veure el producte
acabat és inestimable.

Tot aixd no vol dir que no hi hagi hagut dificultats al llarg de tot aquest procés. La
principal angoixa va ser decidir com encarar el treball. La idea principal era fer un
analisi de guions de capitols, perd la manca del material relacionat amb aixo (cal tenir
guions originals en japones, traduccions catalanes, versions ajustades, i els videos en
japoneés i en catald) i 'especial devocié personal cap a les cangons d’aquesta série em
van empenyer a fer una interessant analisi de les seves lletres. Una de les altres
dificultats va ser poder contactar amb diferents persones que van treballar a la série.
Per sort, pero, aquesta série té molts seguidors part de la vida dels quals, com aquell
qui diu, és Bola de Drac, i em van ajudar amb dubtes importants i a I’hora de trobar els

diferents perfils professionals implicats en el doblatge.

M’agradaria, perod, tornar a destacar 'amabilitat i el rapid accés per parlar amb Marc
Zanni i Joan Sanz, dobladors d’en Goku i en Vegeta (personatges importantissims), i
Ada Arbos (traductora) i Jordi Vila (lletrista i cantant), que em van concedir unes
entrevistes molt interessants. El treball amb I'Eva Espasa, la meva tutora, també ha
sigut molt fluid i ha permés que anés encarant la feina pas a pas, rebent les
correccions necessaries en cada etapa. |, finalment, també cal tornar a destacar que
les 1.832 respostes de les enquestes m’han permés realitzar una analisi amb molt

bones condicions.

Només em queda desitjar que hagiu gaudit llegint el meu treball i que, com m’ha

passat a mi, ara sigueu més experts en aguest univers que mai mor, Bola de Drac.
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