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"Cal ser absolutament modernn
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EL TREBALL TEATRAL DE "LA GABIA"
AN e Sa LD ‘
Entrevista publicada a la revista YORIFLAMA" mes de Juny-1974

Una mica d 'histdria

Sembla que podem destriar clarament tres periodes distints en
la trajectdria que ha anat tragant "LA GABIA" fins ara. Un pri-
mer periode comenga 1°any 1961 amb la representacidé a Vie d’un
espectacle sobre el llibre "Poemes civils", de Joan Brossa, i
acaba el 1973 amb un altre treball teatral del mateix tipus,
1l’espectacle "Es quan dormo que hi veig clar" sobre textos de
J. V., Foix. En l’endemig, el grup assaja formes d expressid di-
verses: teatre~document, teatre de carrer, teatre japones, etc.

A partir de 1973, el grup es va replantejar decididament 1 ’abast
1 el sentit del fet teatral en les circumstidncies concretes del
nostre pals i en les coordenades, no pas menys importants, duna
societat estesa a nivell planetari. Aquesta reflexid va permetre
que, sense ruptures, el grup elaborés un programa tedric propi
i que, alhora, s’hi definis. I si bé la feina que va realitzar
durant aquest periode no es va tradulr en cap treball exterior,
el fet és que aquella reflexid tedrica ha tingut una importadncia
notdria per a 1’evolucid posterior del grup. En aquest moment
s’inicia una nova etapa, en la qual coexisteixen i s’influencien
mutuament el treball tedric els espectacles que el grup ha anat
presentant cada mes,

Una concepcidé teatral

Es evident que no es pot resumir la feina de molts mesos en
unes quaentes ratlles. Perd malgrat aixdé em sembla que és possi-
ble d’assenyalar algunes constants en els treballs que ha anat
presentant darrerament "La Gabia"., En primer 1loc el refus de
limitar-se a reprodulr obres escrites per autors més o menys
allunyats del grup. En segon 1lloc -i soldat amb 1’anterior- 1 In-
tima conwiccid que, si un grup 8s coherent, només pot tenir una
forma d’expressar-se, la qual, perd, ha d’evolucionar sens dubte
constantment. En certa manera, doncs, arribem a la conclusid que
interessa menys a "La Gabia" muntar obres més o menys diverses
que expressar-se a través d’'una sintaxi teatral que correspongul
a les necessitats artistiques del grup. Teatre d’investigacid
dird algd. Perd els actors de "La Gibia" ens diran que només ac-
cepten aquesta denominacid si entenem per investigacid el terme
final d’una activitat artistica que s’exigeix un didleg real amb
el mén. Tenint com a pbsit el teatre de tots els temps, "La Gabi
ha emprés una linia que tant reclama 1’exploracidé de les inclina-
cions més primitives de la humanitat com 1’atencid als desigs
més nous.




Funcionament del grup

Demano 1a composioi6 actual del grup. Hi ha tretze actors, tres
dels quals han dirigit alguna obra aquesta temporada. De més a
més dos han escrit també obres per al grup. Hi ha encara dos mi-
sics 1 tres escendgrafs gue treballen estretament relacionats
‘amb els altres membres. Aixd deixa entreveure una altra cosa:

"La Gabia" no és -ni ho vol ser~ un grup darrera un director,
siné una conjuncid de persones que saben que en teatre no es pot
fer res si no es compta amb la participacid activa de cada membre

Feina.realitza@a

Els resultats practics de la fase actual del grup sén forga in-
teressants: set obres presentades de 1 octubre fins al maig, tres
de les quals han estat escrites estrictament en funcié del grup.
Perd potser 1’element que cal fer ressaltar més en t0t aquest
treball és la coheréncia que podem constatar entre aquestes set
obres. De la presentacid del 1libre de Miquel Baugd, en el qual
llibre entre poesia i teatre ja es defineix 1 estil propi de
"La Gabia", la voluntat d’establir una teranyina de relacions pru
ambigua 1 irradiant, passant per la temptativa de construccid i
destruccid de la significacié de Fer, per la manifestacid de
1’elemental de 1 Aproximacid al grau zero, per 1 experidncia an-
goixant de Poema, en queé els espectadors no podien abastar els
tres egpectacles que es realitzaven al mateix temps en tres es-
pais escénics separats 17un de 17altre per un laberint, fins a la
reelaboracid de Cruma, 1z modulacid analftica de Progressid o la
materialitat de Porosgitat ingrivida, tot el treball de "La Gabia"
revela unes tendéncies i unes preferdncies orgdnigues i perfectament
coherentse,

La critica

Encetem el tema de la critica. Els membres de "La Gibia" opinen
gue ha prestat una escassissima atencid a la seva feina, A part les
inexactituds que ja semblen anar implicades en 17ofdei, és diffcil,
em diuen, que el critic que es digna traslladar-se de Barcelong a
gualsevol indret una vegada 1 any estigui en condicions de valorar
amb la més minima objectivitat la feina de tota una temporada. D al-=
tra banda, el grup creu que aquestes irregularitats sén la manifesg-
tacid d‘una actitud més greu: la d’oblidar que avui és possible fer
coseg interesgssants 1 al dia a qualsevol lloc del mén., Que Barcelona
no té l’exclusiva dels espectacles amb cara i ulls &g una opnid ben
assenyada, altrament féra divertit de saber quina opinid tenen els
critics d‘aquella férmula encara no del tot oblidada de la Catalunya-
ciutate. Si a aixd afegim que un diari de Barcelona que algd qualifica
d’obert ha publicat una entrevista amb el grup totalment mutilada,
podem comencgar a treure conclusions,

I el pédblic

Les relacions d’un grup com "La Gibia", que per definicid és anti-
comercial i pragctica, a més, l’evolucid, han de ser forcosament am-
bigiies. En principi qualsevol reaccid és posgsible, Tot i gque cada




treball va acompanyat d’una reflexid escrita i que el grup vol
evitar sempre 1’escidndol, molt sovint s’ han produit situacions
totalment inesperades d’aquest tipus. Aixd, per exemple, les dues
obres que el grup considera més 31gnlflcatlves, Aprox1maolé al grau
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zero i Progressid, de Lluls Sold, sdén les que, paradoxalment, han
obtlngu%ﬂfééﬁgg%gs més divergents. Hi ha també, segurament, la
qliestid de la concepcid de 1 expressivitat teatral. "La Gibia® man—
té un estil, unes formes d’expressidé que els mateixos membres ano-
menen "teatre podtic"; un llenguatge altament al.lusiu, el.liptic,
que tendeix a explotar un minim:d’elements amb la maxima ponderacid.
Hi ha també la gilestid del "tempo". "La Giabia" no creu gque en es-
cena hagin de passar moltes coses ni que hagin de passar forgosa—
ment a gran velocitat. Aixdé no sempre s’avé amb els esquemes teag-
trals del pidblic. De totes maneres el problema no és pas tant de
formacid del public com, probablement, de manca d informacid. Es
un fet evident que a cinguanta anys del superrealisme fer una obra
d’aguesta tenddncia al nostre pals encara seria un escindol. In-
tentar de fer un teatre que respongui a les necessitats actuals
gairebé ho ha de ser fatalment.




EXPOSICIO _  PRESENTACIO DEL LLIBRE ;
poemes de Miguel Bauga

gravats de Jordi Sarrate

Justificacid d'una participacid

Tot porta a confirmar gue la poesia i el teatrs no
sén sind dues realitzacions especifiques d'un mateix
acte. Tot allod que en el teatre irromp inflexiblement
al bell Cehtfe de l'experiencia humana grilla en el
mateix espai de contradigcions en que opera la poesia.
Ambigus i inconstruibles, el teatre i la poesia s'acon
tenten amb assenyalar les col-lisions 1 les desferres
gue en resten. . | |

El que tempta en una participacid d'aquest tipus és.
la possibilitat de projectar el mdltiple aparell seman
tic que 8s el teatre damunt un fet pogtic actual per
situar=]lo en un context gue potencii les seves diver-
ses facultats de radiacid, o

El primer que ha calgut evitar, doncs, ha estat el
canvi d'uns textos en valor de conceptes. Per definir
la investigacid que hem dut a terme, hem intentat de
contribuir a l'expansid natural d'una poesia prou den-
sa fent servir algunsAelements propis del teatre amb
el maxim d'economia possible i vigilant de no apropar=-
nos excessivament a l'objeotej

El treball gque hem realitzat no exigeix gaire meés ha
bilitat gue la gue requereix gqui s'entreté amb els jocs

de cases: mosaltres momés hi aportem les peces.

Grup de teatre "La Gibia™
Octubre de 1873




Sobre M“FER™
novembre de 1973

El teatre, com en certa manera també el cinema, no és
un art gue s'esgoti en un sol material ~potser el mim
s{ qgue ho pot ser— sind una conjugacid de tot d'ele-
ments: el gest, el color, la paraula, els volums, les

imatges del mateix cinema, etc...

Normalment, perd, en el teatre un d'aguests elements

ha predominat per damunt els altres: la paraula.

Hem arribat a declarar que una "obra"™ era interessant
0 no aplicant-hi només el parametre de la lectura, sen

se veure-la representada.’

Hem arribat a considerar la representacid —amb tot el
gruix de significants que comporta- com el simple guar

niment de 1l'obra escrita.

La investigacid que hem fet no vol ser res més. gue un
estudi de les possibilitats d‘'una obra en gué "treba-

11in" el maxim d'elements que constitueixen el teatre.

La dificultat principal que hem hagut de superar ha es
tat la d'intentar qgue l'elememt dominant del teatre,la
paraula, es reduis eh la nostra investigacid a no sig-

nificar pas més gue la misica, per exemple.

Perque aguest exercici es resolgués amb tota eficacia,
hem partit, a més a més, d'una base: havia de ser to-
talment "abstracte". Sobretot no hem volgut que signi=-
figués res. Hem treballat sobre blanc i hem intentat

de pintar-hi al damunt amb pintura transparent i inco-

lora.’

Ens hem servit d'un text sense significacid "real" ,
d'un gest abstracte, d'una mdsica inconcreta, d'una

escenografia "in-significant®...

El text de la nostra investigacid ds un article del
diccionari de la Llengua Catalana, de Paompeu Fabra,
concretament el mot "fer®™. Els personatges, dalt l'es
cenari, no es poden formar per ells sols sind dissolts
en aquest text, en el sbd, en el color, en els volums...
Cap part no existeix per ella sola,i el conjunt tam-

poc...Només és alld que "passa" davant uns ulls..\




Sobre "Aproximacid al grau zero"

Que el teatre no és exclusivament el lloc
dfexpressid dels embulls s una realitat

gue massa sovint s'oblida,

Com si el mdn s'esgotdés en el dialeg, la
paraula ha monopolitzat tiranicament l'es-
cena a favor de tot alld que és disserta=
cié i discurs.' Una certa concepcid de la
rad ha acabat per fer la llei a tots els
companents gue en el teatre no se 1li adeien.
No €s pas estrany que, de segles enga, l'ar
gument o l'entrellat hagin passat com 1'ati~

téntic pinyol de la matiria teatral.

Pel cami invers, el treball que hem realit—
zat intenta situar—se en una perspectiva

& ° 2
mes arriscada per recordar allo gue compro-
met més l'activitat teatral: la manifesta-

cid de l'elemental.

Una obra sense paraules ha d'algapremar per
forga tot el gue constitueix el silenci,di~

1uit sntre massa mots.

A través del silenci, hem pogut investigar
els factors elementals que impregnen els
personatges: Els actors s'han trobat amb un
espai gue havien d'ocupar i amb un temps

gue havien de despendre.’

Perd l'espai i el temps de l'escena no han
estat pas menys comparses qgue actors pri=-
vilegiats,' L'accid elemental en qud hem tre
ballat ens ha fet veure qgue constitueixen

més aviat les dimensions elementals de tota

practica teatral,

Grup de teatre "La Gabia"
desembre de 1973




TREBALL DTINVESTIGACIO

"POEMA®
de Samuel Beckett

qué farla (jo) sense aqUest mdn sense rostre sense preguntes
an ésser no dura sind un instant on cada instant

degota en el buit en l'obllt d'haver estat

sense aguesta ona en qué a la fi

cos i ombra s'enfonsen plegats

que faria sense aquest silenci gorga dels murmuris
esbufegant furids cap al socors cap a l'amor

sense aquest cel gque s'enlaire

damunt la pols del seu llast

que faria faria com ahir com avui

mirant pel meu badiu si no estic sol,
divagant 1 giravoltant lluny de tota vida
en un espal de titelles

sense veu entre les veus

tancades amb mi

Molloy, Murphy, Malone o Vladimir i Estragd, Clov i Hamm,
Krapp,Winnie i Willie...tot l'univers de Beckett &s
present en aqguest poema.
Tothom qui se senti més o menys fascinat per aquest mdn
pot trobar un tornaveu en les paraules del poeta.
Com Job, Beckett €s un home llengat al mig del femer, des
d'on intenta indtilment d'abastar una realitat que &s per
ella mateixa inabastable (vegeu "Acte sense paraules 1%),
El nostre treball intenta d'aproximar l'espectador a aquesta
situacid. L'espectacle es realitza al mateix temps en tres
espais diferents, que l'espectador no pot, inevitablement,
abastar alhora. Necessariament s'haura de decidir per una triaﬁ
Els actors han treballat separadament, per espais, damunt el
text de Beckett. Cap limitacid no els ha estat posada, ni de
durada (perque el fet teatral com a fenomen de creacid ha
d'estar per damunt de la convencid del temps que ha de “durar®
una obra) ni de muntatge (perqué el fet teatral, com tota
activitat artistica, ha de ser essencialment lliure, sense
obediéncies a criteris ™comercials™ o "tradicionals™ de cap
tipus).' Cap direccid no els ha estat tampoc imposada: ells
mateixos s'han hagut de decidir també per crear a partir d'una

tria o d'una sol=licitacid.

GRUP DE TEATRE "LA GABIA™
gener 19874




Sobre "“Cruma®
de Manuel de Pedrolo

L'any 1957 fou estrenada CRUMA, dirigida perJor=-
di Sarsanedas. Aguesta obra data el comengament
del cicle d'investigacid teatral acceptat per Pg
drolo. Que després l'autor hagi hagut de conside
rar la seva dedicaclid al teatre sense gaires pos=
sibilitats de penetracid, &s simptomatic. La prog
duccid teatral de Pedrolo és una de les Ulniques
obres dramitigues amb intencid actual i amb au-
digéncia mundial de qué pot disposar el teatre ca
tald, i no és estrany que els entesos l'hagin
menysvalorada per mor del buf del vent de 1'ho=-
ra i que hi hagin trobat pels i pals arreu. Sem
bla gue les incomprensions de tota mena 1 un sy
cursalisme tedric inveterat han de ser la prova
de resisténcia per on ha de passar, a les nos—
tres latituds, gualsevol activitat teatral amb

ara 1 ulls. Fa llastima que l'obra teatral de

rant anys a les cartelleres dels locals més anc
menats. Fa llastima que al moment actual no dis

posem o

Q]

cap estudi una mica ben fet sobre la
seva obra dramatica. La representacid de CRUMA
vol ser, an primer lloc, un acte de denlncia

d’aquest sgstat de coses.

Cruma és un mot gue designa una unitat de mesu-—
rz etrusca. En la investigacid gue nosaltres
hem realitzat hem intentat d'aplicar~la amb tot
rigor. 31 l’enquesta que l'obra enceta es pro-
posa mesurar la situacid humana, é€s obvi que
1'cbra sconsequeix alld que més cal exigir d'a-
guest lloc de tensid gue és el teatre: la per-
plaexitat. A qgualsevol lloc i a qualsevol temps
del mdn, l'escena té per centre l'ambigliitat
fonamental de l'existeéncia de 1'home.' Amb la
maxima austeritat, hem aplicat el nostre tre-
ball a creure en el moviment dramatic que pro-

dueix lt'estricta insolubilitat de l'obra,'

" A GABIA", marg 1974




Sobre  “Progressig"

. o o . o EN
Que l'azccld teatral és una realitzacid tan problema-

tica i, al capdavall, potser tan impossible com gual=

4

sevol altra activitat humana és quelcom que només l'es
pecifitat del 1lloc teatral pot insinuar,’ Indefinit 1
eshalafdorament fragil el teatre no disposa de cap im=
munitat especial gue l'asseguri més enlla de la seva
estricta concrecid. L'activitat teatral, malgrat les
histories del teatre, no té pas més resisténcia de la

que aplega la matéria de un misto.

Si per uUna vegada l'accid propia del teatre coinci-
deix amb qualsevol accid no teatral no pot ser sind
P

er definir-se amb més tensid.' Aquesta activitat que

o

"imposa com una determinada distancia entre uns actors

un pdblic es dissol immediatament, d'una manera o al-

[l

ra, sn cadascun de tots dos extrems. ELl punt d'expan—

sid del fer gue hem elaborat rau en la coincidéncia

3

insvitable gue subsisteix en la textura de tota accid.
fctors i pdblic interpreten menys un fet “paradigma-
tic®™ , una "faula"™ gue els allunya de la seva situa=

cid gue no pas determinen el fst en si, el qual, al

e torn, per un circult vicids de l'esperit, esdesvé

s
i

S
fatalment "paradigma®™ , "mite™,

“{ a Gabia"™, maig de 1974




Sobre "Porositat Ingravida™

L'escena €s un lloc tan material com gual=

sevol altre, o més.

El privilegi d'aguest espai de visid reduce
tiu gue anomenem teatre no ha pas de cone—
sistir necessiriament en volatitzar les co=
ses 1 llurs correspondéncies a favor diuna
traduccid del mdn en una formula que s'as—
sembla massa sovint a les de les transac—

cions comercials,

Qualsevol projececid rigorosa de la mirada
reclama 1'espectacle irrenunciable de lsa

materialitat. Que la cosa siguil

el terme final de l'encontre amb un psra=-
dis perdut &s una suposizid gue el tazatre
o pot deixar de mantenir ssnse abdicar
perillosement la seva eficacia.Al capda=
vall, no &8s pas tan cificil constatar gus
les paraules serveixen per a designar laes
coses 1 les coses dsls Hameaj Alhora m
brusc i potssr menys resistent gue
ses, sl desig, perd, les situa sempre més

> 3 P . Ry
enlla de la visid, en aguest espal drama-

tic qgue hi ha antre la mirada 1 la deg

o &

i
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[

S .
"la Gabia”, Jjuny 1874




Sobre "E1 Canari Mut®

de Georges Ribemont=Déessaignes

Ribemont-Dessalgnes va participar de bons ho-
ra 2 les manifestacions dadaistss de Paris i,

més tard, a les del surrealisme. "El Canari

Mut®, escrita sl 1919, després de "L'empsra-
dor de la Xina", fou interpretada per prime=
rta vegada 1l'any 1920 al teatre de 1'0Osuvre

de Paris sn el transcurs d'una manifestacid
Dadd. Els actors foren André Breton, Philippe
Soupault i Mlle,' A.' valdre.

Si el teatre i la poesia no sdn sind dues
realitzacions especifigues dfun mateix acte,
l'esbds escénic gue ens ha pervingut d'"EL
Canari Mut" sembla fer tot el possible EE?
establir-ho., AllDd que menys interessa en
una activitat teatral com aguesta &s ohli-
gar l'esspectador a seguir el fil d'unes pe=
r

R 3 L . . o q
ipecies mes o menys ben sargldes.

Tot el gue no s estrany &s invisible, 1
en la mesurs gue el tsetre exigeix encara
una visid rigoroza,
i espsctadors construslixe

. 2 : s P s )
sing en il=luninacions. Menys gue = demos=
trar, donecs, ans hem aplicat a veure, i
menys gue a reproduir un text ens hem apli-

cat a descobriz la crosta 1 sl

W
42
w

l__d
ey
]
<
=

realitat prou inquistant en 1

i naufraguem.'

Com en els somnis, Barate, Rigquet 1 Ocre

sén molts personatges, una densa 1 alsr-—
mant concrecid de fets, desigs i impulsions.
Que hagim fet servir esguemes de l'activi-

£

tat onirica en l'elaboracid d'™E1l Cansgzi

Nut® no significa gaire més que la necessi-
tat de mantenir la representacid al nivell
de desesperacid de 1l'absolut gue la matei-

o ) 1
Xa obra reclama, juliol de 1974




REALITZACTIO DELS ESPECTACLES DE "TA GABIAM TEMPORADA 197374

OCTUBRE Presentacid del 1llibre de poemes de Miquel Bauga.

ACTORS:  p9p0rg 5016
Dolors Bonay
Joan Rosaura
Niani Ricard
Pep Madrenas
Joan Anguera
Dolors Pujol
Ramdén Marti
Teia Crosas
Llufs Sold

ELABORACIO I DIRECCIO: Lluls Sold
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NOVEMERE. NPeph
ACTORS: Teig Crosas

Pep Madrenas
Josep Vilad

MUNTATGE MUSICAL: Rafel Subirachs
ESCENOGRAFIA I MASCARES®% Pep Madrenas
MUNTATGE I DIRECCIO: Joan Anguera
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DESEMBRE, "Aproximacidé al grau zero"
de ILluis Sold

ACTORS: Joan Anguera

Pep Madrenas

FLAUTA: Oriol Serra.
ESCENOGRAFIA: Joam Furriols
PARTITURA I

DIRECCIU MUSICAL: Rafel Subirachs
DIRECCIOG: Lliufls Sola
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GENER,’ " POEMA"
text de Samuel Beckett
Traduccid de Llufs Soll
ACTORS ¢
ESPAT 1 ESPAT 2 ESPAT 3
Ramén Marsi Pep Madrenas M2 Dolors Pujol
Anna Andreu Cinto Torrents
M2 Dolors Sold : Joan ILlufs Madrenas

Ramon Vilg
COORDINACIO: Joan Anguera




MARG/, "Crumal
de Manuel de Pedrolo

ACTORS: ¢ ogident Joan Anguera
Visitant Ramén Marti
Estrany Ramén Vila
Nagaio Teia Crosas
Noia Dolors Sola
Veu Dolors Pujol

ESCENOGRAFIA: Enric Pladevall

DIRECCICO: Llufs Sold

ABRTL, "Progressid"

de ILluis Sola

ACTORS: Ramén Martdi
M2 Dolors Bonay
Albert Solé
Anna Andreu
Pep Madrengs

ESCENOGRAFIA: Joan PFurriols
DIRECCIO: Lluis Sola
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MAIG. "Porogitat ingravida"
. de Pep Madrenas

ACTORS: Teia Crogas
Albert Solé
Ramdén Vila
Joan Lluis Madrenas
M& Dolors Bonay
Dolors Sold
Maite Castells

ESCENQGRAFIA T
DIRECCIO: Pep NMadrenas

JUNY., "El canari mut®
de Georges Ribemont-Dessaignes
Traduccid de Lluls Sold

ACTORS: Barate Anns Andreu
Riquedt Ramén Marti
Ocre Rafel Subirachs

ESCENOGRATIA: Jordi Sarrate
DIRECCIO: Joan Anguera






