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Presentacio

Segimon Serrallonga (Torell6 1930 - Badalona 2002) és una d’aquelles figures tan
estranyes en la literatura i el mon de les lletres que, si bé arrosseguen una posicio
circumstancial dins el canon i la tradicio, desperten un respecte, i de vegades admiracio,
gairebé unanimes, tant entre els lectors que ha tingut com entre la gent del camp de les
lletres que hi va coincidir. Filoleg classic format a Lovaina després de passar pel
Seminari de Vic i pel mestratge de Carles Riba, i, més tard, filoleg catala per la
Universitat Autonoma de Barcelona, va ser traductor (de Blake, de Brecht, de la Biblia,
de textos accadis, etc.), professor (d’educacidé secundaria, pero també de la Universitat
de Vic, de la qual va ser un dels impulsors), bibliotecari a la Universitat de Vic, editor
d’EUMO Editorial i de Reduccions, estudios de la literatura (amb textos importants
sobre Riba, Verdaguer, Vinyoli, i sobre pensament literari i traductologic) i, sobretot,
fent de nucli de totes les altres activitats esmentades, poeta.

L’obra publicada de Serrallonga és breu. Consta de dos llibres de poesia
(Eixarms, de 1974, i Poemes 1950-1975, de 1979, que aplega bona part de la produccid
de Serrallonga entre aquelles dates), quatre traduccions majors (els llibres de la Saviesa
i I’Eclesiastic, de la Biblia de la Fundacio Biblica Catalana, de 1968; Les noces del cel i
de l'infern, de William Blake, de 1981 —publicada anteriorment a Reduccions el
1977—; el Me-ti. Llibre dels canvis, de Bertolt Brecht, de 1984; i les Versions de poesia
antiga, de 2002 —en part publicades anteriorment a Els Marges, el 1981), a part
d’alguns articles, estudis i prolegs sobre literatura i pensament literari. Una obra
d’aquestes caracteristiques, breu, dispersa en el temps i amb cares tan diverses, fa dificil
la construccié de la seva figura publica com a intel-lectual.

Al Fons Segimon Serrallonga de la Universitat de Vic es conserven els materials
i la biblioteca que Serrallonga va anar guardant al llarg de la seva vida: diaris, cartes,
esbossos, pensaments, poemes, apunts, fotocopies, etc. En total, son més de sis-centes
carpetes i arxivadors, alguns amb més de tres-centes pagines, manuscrites 0
mecanoscrites, més els arxius que guardava a I’ordinador. A aquest volum ingent de
materials —que contrasta impressionantment amb la poca obra que va donar a
impremta—, s’hi ha de sumar el fet que en molts casos es conserven textos amb dos,
tres, quatre 0 més estadis d’elaboracio, amb les successives revisitacions consignades,

cosa que fa dificil establir una sola linealitat en evolucid. Si ho mirem per la mena de
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materials, es tracta de tota I’obra poetica inédita (o dispersa) que Serrallonga hauria
considerat per publicar en algun moment (son els 339 poemes inédits escrits entre 1975
I 2002, i els 38 poemes escrits entre 1946 i 1975 que Serrallonga hauria plantejat de
publicar en algun moment);* un nombre de projectes de traduccions que rondaria la
seixantena (amb ambicions i finalitats ben diferents, val a dir);? els dietaris, que també
havia comencar a preparar per a una possible edici6 i que en el moment de morir
omplien unes 520 pagines de Word (a Times New Roman 10 i a espai simple), que,
malgrat algun periode, son continuats des dels 16 anys fins als 72; diversos estudis i
parlaments sobre autors i literatura, tots ells en formes molt diverses que van del text
amb esmenes gairebé a punt per a una possible publicaci6 a I’acumulacié de
documentacid i notes sobre algun aspecte concret d’un autor; un recull de transcripcions
de 127 somnis, gairebé a punt per a la publicacio; I’epistolari personal, i altres textos de
valor i indole molt diversa, com ara algun eshos de peca teatral, un conjunt de proses de
creacio o un «Lexic personal».

Aquest treball té I’objectiu principal de fer una primera aproximacié global a
aquesta figura intel-lectual, prenent per centre, com s’explicava més amunt, la poesia i
la literatura —cosa que no ha de voler dir necessariament la creacio poetica i literaria.
Aix0 comportara, com apuntava, fer (s tant dels materials del FSS (que consta de 604
unitats documentals), com de la biblioteca personal que s’hi conserva (de 3.231
volums), com de I’epistolar (tant del FSS —unes 915, entre enviades, rebudes i
esborranys—, com d’altres fons), com de testimonis orals (assumint —i mirant de
contrastar-ho, quan sigui possible— que el testimoni personal comporta inevitablement
biaixos subjectius i imprecisions —de vegades errors).

Dit d’una altra manera, I’objectiu d’aquesta tesi doctoral és estudiar en qué
consisteix aquella «aventura, alhora moral i verbal» (Molas 1979: 8), que deia Joaquim
Molas al proleg de Poemes 1950-1975. Aqui «moral», ribianament, vol dir reflexid
sobre la vida de les persones, com a element informe inarticulable en cap mena de
discurs a I’ultim, i «verbal» vol dir les accions articulades —Ila majoria de cops, en

paraula— sobre el mon i sobre les persones, prenent per base tot el joc de reflexions de

1 No compto la resta de poemes inedits escrits entre 1950 i 1975 en la mesura que ja van ser descartats
per Serrallonga a 1’hora de publicar Poemes 1950-1975, ni el total dels 188 poemes inedits anteriors a
1950 escrits entre 1946 i 1950.

2 El nombre de traduccions és dificil d’establir, precisament per les diverses caracteristiques de cada
projecte, que van des del projecte de traducci6 de Lisistrata, d’un recull de poemes de Holderlin o d’un
poema accadi de més de 400 versos a I’esbos de versido d’un poema d’Alcman o de Gerhard Pfohl.

11



caracter moral, que els fa de nucli i d’impuls. Es a dir, que un dels objectius de la tesi
sera mirar d’establir el lligam profund que totes les manifestacions intel-lectuals de
Serrallonga —poesia, traduccid, politica, educacio, etc.— tenien entre elles. El treball es
planteja, doncs, a partir de la idea que una visio tant del personatge com dels seus
aspectes pot ajudar a entendre I’evolucid i la concrecio al llarg del temps del nucli moral
de qué parlava. Al mateix temps, aquest intent de visié global parteix de la idea que el
coneixement de I’activitat politica, posem per cas, comporta una ampliacié del
coneixement de I’activitat pedagogica o de I’activitat poética, i viceversa.

Caldra, doncs, situar la figura i I’obra de Serrallonga en els seus contextos —
literari, politic, de pensament— tenint en compte que, sobretot pel que fa a I’obra
poética, si bé la recepcid ha estat fragmentaria i irregular, en part per les condicions
materials que I’han acompanyat —per0 també les personals de Serrallonga i les seves
idees sobre la publicacié—, la seva aportacié a la literatura i a la cultura catalanes
mereixen una atencié que s’allunyi dels seus cercles intel-lectuals més immediats, no
per falta d’objectivitat —els treballs de Torrents son una base magnifica, per donar-li la
dimensid que mereix a partir de I’obra publicada i la inedita.

Aquest treball, per tant, vol aportar una primera descripcio dels materials inedits
utilitzats. En alguns moments, doncs, i vista la magnitud, es donara prioritat a la
descripcié d’aquests materials per damunt de la seva interpretacié en la mesura que €s
un pas previ ineludible. Si bé en tots els casos aquesta descripcié s’acompanyara d’una
contextualitzacio dins la vida i I’obra de Serrallonga i d’una interpretacio sumaria, hi ha
tota una feina d’interpretacid detallada que s’ha decidit posposar per a futures
investigacions.

D’altra banda, en la mesura que aquest treball es planteja com a biografia
intel-lectual, es consideraran tots aquests aspectes de la vida i activitat de Serrallonga
dins el continuum de la seva vida i dins els contextos del seu temps. Si bé aixo
comporta una visid diacronica de les diverses activitats intel-lectuals de Serrallonga, no
vol dir que es busqui que el resultat final sigui un relat de la vida intel-lectual de
Serrallonga, sind, més aviat, i en la mesura del possible, com una descripcid, passant de
moment en moment, de la vida moral i intel-lectual de Serrallonga. Es en aquest sentit
que, secundariament, el treball mirara d’aportar informacions i llum a diverses
questions: quin pes tenen les figures de Riba i Triadd en la formacio poetica i

humanistica de Serrallonga i del grup de seminaristes que apareixen a Estudiants de Vic,
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19517 Quin és el paper del grup dins el sistema literari del moment, i fins a quin punt
son reciproques les influéncies amb Carles Riba? El pensament diguem-ne metafisic
assumit a partir de I’experiencia de Seva (84.2), es pot definir tedricament en clau
metafisica?, quin paper té dins I’evolucié poética i intel-lectual de Serrallonga? Fins a
quin punt el moment de la critica al realisme historic (88.5.2) marca una inflexié en la
seva evolucio poética? Quin és el paper de Serrallonga com a activista politic, sigui com
a militant del PSUC, com a membre de la cel-la d’intel-lectuals, com a membre de
I’Assemblea de Catalunya o del Congrés de Cultura Catalana o com a activista public?,
i com a impulsor de la Universitat de Vic? Quin era el paper que tenia dins empreses
com Inquietud Artistica, Eumo Editorial o Reduccions? Quines son les fonts i les
aportacions del pensament poetologic i traductologic de Serrallonga? Quin és I’impacte
de la seva figura publica i intel-lectual en la cultura i les lletres contemporanies i quina
és la seva valoracié postuma?

Amb I’objectiu d’abordar aquestes preguntes, el conjunt del treball esta plantejat
des dels marcs que proporcionen la recerca biograficodocumental, I’hermenéutica
literaria i els estudis de la traduccid. Per un cantd, doncs, una biografia intel-lectual de
Segimon Serrallonga s’ha d’emmarcar dins el que s’ha anomenat la microhistoria de la
traduccio, dins el marc de la microhistoria, iniciada per Carlo Ginzburg, entre altres.
Segons Jeremy Munday (2014: 65), un dels tedrics de la disciplina:

I draw on the method of microhistory [...] and apply it in a translation context in order
to better understand how the detailed analysis of the everyday experience of individuals
can shed light on the bigger picture of the history of translation in specific socio-

historical and cultural contexts.

Es en aquest sentit, i aplicant-ho tant a la figura del Serrallonga traductor, com, sobretot,
a la de I’intel-lectual, que es pot donar llum, no nomeés a les seves obres, sind als
diversos contextos en que es va moure al llarg de la seva vida, sigui el context
intel-lectual catala dels anys cinquanta, els conflictes estétics en la poesia catalana dels
anys seixanta, o la creacid i evolucié de la Universitat de Vic, per posar-ne alguns
exemples. Part de la discussio del treball, doncs, se situa dins el marc del gir cultural
(Marco 2002: 203-205) —i la seva derivada cap al gir traductiu (Bachmann-Medick
2009)— i la microhistoria (Bandia 2006; Bandia 2014; Munday 2014).
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Aixi mateix, el treball amb el Fons Segimon Serrallonga s’ha fet assumint
I’arbitrarietat que suposa el procés de creacié d’un arxiu personal i que, en alguna
mesura, tot arxiu personal té una part d’obra, és a dir, que és una visié construida i
meditada del passat d’un mateix i, per tant, com a construccid de la subjectivitat propia
que és, no deixa de ser-ne una lectura possible —altament privilegiada, aixo si.® En el
cas de Serrallonga, per exemple, la consciéncia de la construccié d’un fons —encara
que no fos per a un futur i es pensés amb un objectiu purament privat— és altissima.
Aixi, en un dietari de 1947, per exemple, hi trobem anotacions i comentaris de 1956, de
1969, de 1985 i de 2000, per exemple. Només cal llegir les entrevistes per veure fins a
quin punt controlava, gairebé al mil-limetre, cada moment del seu passat. Aquesta
consciencia de la vida viscuda i de conservacid de la memoria material tant de la seva
vida com de la dels altres —és interessant veure la quantitat de materials sobre Antoni
Pous que conserva el fons, per exemple— fa que, per bé que privadament, Serrallonga
es converteixi, d’alguna manera, en el seu primer biograf, estudios i font bibliografica.
Es per aquesta mateixa rad que, en alguns casos, sobretot els tocants a historia intima, li
cediré la paraula gairebé per complet. Afegeixo que, en la mesura que bona part de
I’obra comentada és inédita i només consultable al FSS, la inclusid de fragments
extensos de la ma de Serrallonga algun cop em permet evitar fragments descriptius o
explanatius del meu text que farien encara més feixuga la lectura del treball. Amb tot,
molts cops, per la naturalesa i dimensions dels materials inédits treballats, aquests
fragments descriptius i explanatius resultaran necessaris per donar una visio tan acurada
com sigui possible del moment, el text o el metode de treball concrets de Serrallonga.

Un altre punt de partida metodologic de qué em serviré, que amplia el camp de
treball que obre la microhistoria com I’entén Munday, ha estat el dels estudis biografics.
Com expliquen Hans Renders, Binne de Haan i Jonne Harmsma a The Biographical
Turn. Lives in History (2017: 6-7):

The biographical perspective has to take into account the interaction between different
spheres of knowledge and being. Putting the deterministic and reductionist tendency of
writing history into perspective, the biographical approach therefore calls attention to
the complexity and dynamics of human history. Using the individual life as a lens or

microscope, the research methodology of biography functions as a counterweight to

3 Cf. Claus i Marriott (2012) i Munday (2014).
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abstract causation and ‘conceptual’ history, using primary sources and the personal
perspective to explore, relativise, confirm or correct existing understandings and

interpretations of the past.

Es tracta d’entendre la figura intel-lectual com un tot, i cada part no tant com una pega
que hi encaixa, sin6 com un fil que s’hi embulla. Entendre cada obra i accié de
Serrallonga dins els diversos contextos de que participa, doncs, ajudara no solament a
comprendre-la, sind a entendre el total de la figura.

La figura de Serrallonga, doncs, no només és important per entendre bona part
de la historia de la poesia catalana del segle xx: no només la seva obra poética és de les
més ambicioses i les que disposen d’un pensament literari més fort d’aquest periode,
sind que va produir textos critics ineludibles sobre altres autors, com ara Jacint
Verdaguer o Joan Vinyoli, i va ser editor i coordinador d’un alt nombre de nimeros de
Reduccions. Aixi mateix, la seva obra de traduccid, per un cantd, i la imbricacié en
I’obra propia de traduccio i creacié son de les més singulars de la literatura catalana (i
segurament europea) del segle xX. Serrallonga també va ser dels primers a estudiar les
literatures del Proxim Orient Antic a Catalunya. D’altra banda, va ser una de les peces
clau de Iactivitat politica dels anys seixanta i setanta (amb la participacié en
I’Assemblea de Catalunya i el PSUC) i del Congrés de Cultura Catalana. No cal dir que
va ser un dels 17 primers professors de I’Escola de Mestres d’Osona i una figura
important en la seva evolucid cap a la Universitat de Vic; mostra d’aix0 és que la UVic
té una sala amb el seu nom i un centre d’estudis, I’Aula Segimon Serrallonga, dedicat a
la seva obra literaria. Parlar de Serrallonga, doncs, és parlar de tots aquests contextos.

El treball s’ha plantejat com a biografia intel-lectual, és a dir, que pretén donar
una visié cronologica de la produccio i els contextos intel-lectuals de Serrallonga des de
la seva joventut fins a la seva mort. Per tant, com deia, sera normal, en aquest treball, fer
salts de temps de fins a vint i vint-i-cinc anys si la qliestié ho requereix. Cal deixar clar,
doncs, que, malgrat que inevitablement s’hagi treballat a fons, I’establiment d’un relat

biografic no és un dels objectius primers d’aquesta tesi.

Si bé aquest treball vol ser el primer acostament global a la figura de Serrallonga, és cert
que hi ha estudis i treballs importants que en tracten aspectes concrets en profunditat. La

majoria estan reunits en algunes publicacions miscel-lanies que li sén dedicades. Son,
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principalment: el ndmero doble de Reduccions (73-74), del febrer de 2001, la
Miscel-lania Segimon Serrallonga, del juny del mateix any, o el nimero 27 de la revista
Miramarges, publicada per la Universitat de Vic el desembre de 2000. A part, hi ha
aportacions a I’estudi de la practica poetica i traductologica de Serrallonga en diverses
publicacions. Quan és el cas, la tesi mira de dialogar-hi, sigui assumint-ne el cami
fressat, sigui portant-la per altres vies; quan €s necessari, se’n mira d’esmenar o afinar
algun aspecte concret. Tanmateix, una discussié detallada de la bibliografia previa, tot i
tenir-la present en tot moment, no és un dels objectius principals de la tesi.

D’entre els treballs esmentats anteriorment, cal destacar-ne els de Ricard
Torrents (1988; 2001a i 2001b), per extensid i ambicid, i després els de Joaquim Molas
(1979), a part dels de Francesc Codina (2001, 2002a i 2002b), Montse Caralt (2016) o
Victor Obiols (2000a).

L’opcié per mirar de donar una visié global de la figura intel-lectual de Serrallonga
m’ha portat a donar al cos de la tesi una estructura purament cronologica. Pel que fa a la
perioditzacié, m’he basat en la que proposa Ricard Torrents (2003) a «Segimon
Serrallonga (1930-2002). Apunts per a una vida». Tanmateix, I’extensio del treball
m’ha obligar a dividir el que per Torrents son 5 apartats en 13. Amb tot, la guia
cronologica que establia Torrents és la que m’ha servit de base per a la meva. Es dins el
marc cronologic que he situat, per un canto, els apartats tocants a la creacid poetica
(82.3,3.2,3.2.2,6.3,7.2,83,9.2,9.3, 10 i 13.1.1) i, per un altre, els apartats tocants a
la traduccio (83.3.2, 7.3.2.1, 8.7, 11.2, 11.3, 12.1.5 i 13.2), aixi com apartats tocants a la
critica (88.5, 11.1 i 11.4) o al pensament religios (84.2.1 i 13.3, sobretot). Tots aquests
apartats estan pensats de tal manera que és com si s’ampliés la graduacié de la lent que
s’hi acosta. Aixo fa que en algun moment es repeteixi alguna informacio o que en algun
altre s’hagi de reprendre un context temporal diferent del que correspondria. Amb aix0
vull dir que he centrat la lectura d’alguns textos en el moment de la publicacié darrera
en llibre, aixi, per exemple, pel que fa al capitol dedicat a la traduccié del Me-Ti de
Brecht (811.3), publicat el 1984, inevitablement s’hi ha hagut de cridar a col-laci6 el
context del primer acostament al llibre, és a dir, el 1969, cosa que comporta situar-lo en
dos contextos, el de les relacions personals i professionals i politiques de 1984,
centrades, en aquest cas, en la figura de Xavier Folch, i el de la situacié ideologica i

poetica de finals dels anys seixanta, aixo és, la critica al realisme historic i els inicis de
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I’activitat politica. Si bé és cert que trenquen, en part, aquell cert element diacronic que
un treball d’aquestes caracteristiques té inevitablement, també ho és que és dins aquest
flux que aquests capitols s’entenen molt millor. Crec que és evident que la vida de
tothom esta subjecta a aquesta mena de marrades internes, i qualsevol explicacio
biografica que es vulgui minimament profunda, si es transposa a una perioditzacid
purament lineal, queda inevitablement falsejada. Aixo, tanmateix, no vol dir que es
pretengui donar un relat biografic de Serrallonga focalitzat en la seva vida intel-lectual
—cosa que les caracteristiques d’un treball aixi no permeten—, sind que es pretén donar
una idea de la produccio de Serrallonga i de la seva evolucid al llarg del temps, la qual
cosa requereix constantment fer referéncies al context vital de Serrallonga en cada
moment.

Alguns aspectes de la biografia intel-lectual de Serrallonga quedaran
inevitablement poc tractats, sigui perque les dimensions del treball no ho permeten,
sigui perqué soOn aspectes pels quals no disposo de prou eines per abordar-los
criticament. | aixi mateix, com en qualsevol estudi d’aquestes caracteristiques, a part de
poder-se’n precisar alguns aspectes biografics o materials objectivables, n’hi haura
d’altres —sobretot aquells que depenen de certa hermeneutica literaria i que comporten,
en alguna mesura, un risc interpretatiu— que es podran o bé perfilar o bé, directament,
rebatre. Amb aix0 vull dir que aquest és un treball obert a la lectura i a la discussid
sobre I’obra de Serrallonga i que aspira a poca cosa mes que a fer-la més accessible, és a

dir, més publica.

Els ANNExos els divideixo en dues parts. La primera és una selecci6 minima
d’epistolari que conté: 1. «Cartes de Segimon Serrallonga a Carles Ribay; 2. «Cartes
inédites de Carles a Josep Junyent»;* i 3. «Carta de Segimon Serrallonga a Xavier Folch
amb motiu de Poemes 1950-1975». EI primer grup son sis cartes, el segon, dues, i el
tercer, una. La segona part dels annexos consta dels «Materials per a una edicio de la
poesia inedita de Segimon Serrallonga (1976-2002)».

La tria de I’epistolari, en els dos primers casos, és una mostra més de la relacid

de Serrallonga (i del grup d’Estudiants de Vic, 1951) amb un dels puntals més alts i més

4 Les dues cartes de Riba a Junyent ja les vaig publicar a Coll Mariné (2018); tanmateix, un creuament
de correus amb Carles-Jordi Guardiola em va fer adonar d’un parell d’errors de transcripcidé que havia
comes aleshores i que ara tinc 1’ocasié d’esmenar. Des d’aqui el meu agraiment Carles-Jordi Guardiola,
doncs.
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ben enclavats de la cultura catalana dels anys cinquanta —i del segle xx—, i, en el
tercer, una mostra de la visié que de si mateix tenia com a poeta —i del poeta i de la
poesia— del Segimon Serrallonga de 1974, quan el projecte de Poemes 1950-1975 va
comencar a prendre forma.

Els «Materials per a una edicié de la poesia inedita de Segimon Serrallonga
(1976-2002)» son un primer pas per mirar d’establir els materials per a una edicid
comercial de I’obra de Serrallonga, i s6n posats sobre la taula amb el convenciment que
no té sentit parlar d’un autor si no és per parlar de la seva obra; i per a una discussio
futura de I’obra de Serrallonga, una edici6 comercial conjunta de la poesia publicada i

de la inédita sembla indispensable.

Pel que fa a les transcripcions dins el treball de materials provinents de fons personals
——principalment el FSS—, he optat per esmenar només els errors ortografics, de
puntuacié i de mecanografia evidents. Aixi mateix, sempre he respectat tant la
morfologia com el léxic i les formes no normatives pero perfectament vives en I’oralitat
—per exemple, mantinc dieu-me (i no digueu-me) o entortelligar (i no entortolligar).
Pel que fa a les fonts orals, he mirat de mantenir tant com era possible la literalitat i la
cadéncia del discurs, encara que aix0 comportés irregularitats sintactiques en la
transcripcié —anacoluts, frases inconcluses, errors de concordanga, etc. Tant en les
transcripcions de fonts escrites com orals, quan la llicd no és segura, la transcric entre
claudators i en cursiva: ‘[paraula]’; i quan és il-legible —o inaudible, en el cas
d’enregistraments— transcric: ‘[????]’; quan la llicd es només llegible —o audible—
en part i la part llegida de la llico és informativament rellevant, escric, per exemple:
‘[???? -ment]’; quan es llegeix un espai en blanc en la posicio evident del que hauria de
ser una paraula o un sintagma, transcric: [xxxx]’.

Pel que fa als arxius electronics del FSS —generalment documents de Word—,
faig servir la formula: ‘FSS arxiu «nom-de-I’arxiu»’; aixi, cada arxiu electronic
independent és tractat com una unitat documental (com ho pot ser I’arxivador ‘FSS
Al1.2.19°). En el cas dels arxius electronics, no n’assenyalo la pagina en la mesura que
la paginacid dels arxius de Word, posem per cas, pot ser variable; d’altra banda, en
molts casos, el document va quedar sense paginar, i, en qualsevol cas, una cerca dins el

document sempre és més rapida.
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Com se sol dir —i se sol dir perque és veritat—, un treball d’aquesta mena no el pot fer
un tot sol. Per tant, no voldria acabar aquesta presentacié sense deixar constancia del
meu agraiment a aquella gent que m’ha ajudat a fer que totes aquests pagines semblin,
finalment, una cosa acabada. Si comengo pel principi, he d’agrair a Francesc Codina
que un bon dia de potser fa gairebé cinc anys em proposés d’embrancar-me en aquest
treball. Aleshores jo coneixia Segimon Serrallonga nomeés per un llibret marrd que un
dia vaig agafar mig despistat del taulell de llibres desamortitzats de la Biblioteca de
Romaniques de la Universitat de Barcelona. Llavors, el llibre, com els bons llibres —
Ferrater, Margal, Riba...—, em va acompanyar dins la motxilla durant diversos mesos.
En Francesc Codina i la Pilar Godayol, després, m’han dirigit aquesta tesi amb una
confianga, generositat i paciéncia dificils de correspondre. Moltes gracies.

El meu segon agraiment ha de ser per les bibliotecaries de la Biblioteca Ricard
Torrents de la Universitat de Vic, per les facilitats i pel tracte immillorable que m’han
ofert durant aquests anys. Es un agraiment que vull fer extensible al personal de 1’ Arxiu
Municipal de Torelld, de I’ Arxiu i Biblioteca Episcopal de Vic, de I’ Arxiu Nacional de
Catalunya, de la Biblioteca de Catalunya i de la Parroquia de Sant Roc de Cantonigros.

Al llarg del treball hi ha hagut gent que de manera desinteressada m’han cedit
alguns materials o el seu temps, o que, d’alguna manera o altra, m’han ajudat perque tot
plegat arribés a bon port. S6n: Raimon lzard, Antoni Pladevall i Font, Jordi Planes,
Ricard Torrents —qui des d’un bon inici va mostrar un alt interés pel projecte i m’ha set
d’una ajuda inestimable per poder-lo dur a port—, Dolors Folch, Francisca Criballés,
Margarita Castells, Ton Granero, Josep Vernis, Pere Gimferrer, Lluis Sola, Jordi Malé,
Gerard Altai6, Miquel Desclot, Pere Quer, Carles-Jordi Guardiola, Enric Sulla,
Assumpta Vinyeta, Victor Obiols, Ramon Rial, Joan Ferrer, Robert Bernad, Giame
Pala, Victor Sunyol, Pep Paré, Antoni Pladevall i Arumi, Mia Guell, Miquel Tuneu,
Montse Caralt, M. Angels Verdaguer, Berta Faro i Jordi Davi. Des d’aqui voldria
expressar el meu record per Teresa Serrallonga, Ramon Cotrina i Xavier Folch, tres
persones importantissimes per a la vida de Serrallonga que em van rebre i ajudar quan
els ho vaig demanar, i, especialment, per Andreu Roca, qui va treballar en la ordenacio
del Fons Segimon Serrallonga de manera discreta i entregada. A tots ells, moltes
gracies.

Encara voldria expressar la meva gratitud als membres del Grup d’Estudis de

Genere: Traduccio, Literatura, Historia i Comunicacié (GETLHIC), del Departament de
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Filologia i Didactica de la Llengua i la Literatura, a la gent de Reduccions i EUMO
Editorial (especialment a la Gemma Redortra i a la Montse Ayats) i a tota la gent que ha
mostrat un interés actiu per aquest treball i que ha fet que tot plegat fos més passable.
Un darrer agraiment, que va molt més enlla del que puguin arribar a retenir
aquestes linies, és per als meus pares, per a les meves germanes, i per a la Katia, que fa

que tot plegat valgui la pena.
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1. Infantesa a Torell6
(1930-1942)

1.1 Antecedents familiars

Segimon Serrallonga Morer va néixer a Torello, segurament el dimecres 3 de desembre
de 1930. Segons el registre parroquial, va ser el dia 2; segons el registre civil, el 3, i
segons la mare (a qui hauriem de fer més cas), el 4. Segons apunta en més d’una ocasio
ell mateix, al DNI deia que el 3, i el 3 era el dia en qué ho solia celebrar.®> En qualsevol
cas, va néixer al numero 26 del carrer Sant Josep i va ser el tercer fill de Maria Morer
Bonfill i Pere Serrallonga Canyamares. La parella, vinguda de Sant Pere de Torell6, va
tenir un primer fill, a qui van posar Segimon; el nen, perod, va morir a sis o set anys.®
Anys després de la mort del «nen gran»,” va néixer Teresa Serrallonga i Morer, el marg
de 1927. Despreés del naixement de Segimon Serrallonga, encara vindrien dos avortons i
encara un altre nen, a qui van posar Joan, que va morir amb tot just 11 mesos.®

Segimon Serrallonga, doncs, va ser el tercer de quatre fills, tot i que només ell i
Teresa van arribar a I’edat adulta. Segons escrivia Serrallonga en un apunt de dietari,
«[e]l nom de Segimon venia de I’avi patern, imposat per tradicié contra el grat de la
mare al primer fill, de bon grat a mi. A mi no m’ha agradat mai del tot, llevat de quan
me’l diuen amb afecte. Ocasionalment als infants que trobo pel carrer, perque el nom no
els engavanyi, em faig dir Joan, que és el meu segon nom; a I’estranger, Segimon a
grans i petits».®

Maria Morer havia arribat a Sant Pere acompanyant la germana, Agneta, qui hi
anava a fer de mestra. Les dues germanes provenien d’Espinosa, un veinat pertanyent al

poble de Dorria,’® al municipi de Toses, on el pare, Jaume Morer Morer, feia de

5 Cf. FSS arxiu «Infantesa» i FSS arxiu «Diet 2000». A FSS arxiu «Diet 54-56», llegim, per exemple,
una entrada que comenca: «Divendres 3 de desembre 1954. Faig 24 anys». A FSS arxiu «Diet 2001»
llegim, perd: «Diumenge 2 de desembre 2001. Avui comenco de complir 71 anys (els acabaré de fer dema
passat)».

® Teresa Serrallonga (c. p.).

" Aixi és com I’anomena Teresa Serrallonga (C. p.).
8 Teresa Serrallonga (c. p.).

9 FSS arxiu «Infantesa».

10 Cf. Torrents (2003) escriu que era de Darria, i aixi ho diu el full expedit pel mateix capella de Sant
Pere d’aleshores, Ramon Pladesaba, que es conserva al FSS (pendent de classificacid). Teresa Serrallonga
(c. p.) esmenta, precisant-ho, que era d’Espinosa, i li farem cas.
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secretari de la vall. La familia de Jaume Morer tenia prou poder adquisitiu; d’altra
banda, segons sembla, Jaume Morer, aprofitant la proximitat amb la frontera francesa,
també es dedicava al contraban. La mare, Esperan¢a Bonfill Mabon, venia d’una familia
molt més humil de Fornells de la Muntanya, també al municipi de Toses, i es cuidava de
la casa i dels deu fills. La mort prematura de Jaume Morer va fer que només els dos
primers fills poguessin estudiar una carrera; els altres vuit van haver d’anar a buscar
feina a Barcelona o altres llocs. Maria Morer, doncs, amb la mort del pare i amb la
carrera de mestra sense acabar, es va veure gairebé obligada a acompanyar la germana
que havia de baixar a treballar a Sant Pere de Torell6. Tenia uns 19 anys.

Un cop a Sant Pere, Maria Morer coneix Pere Serrallonga, fill de Segimon
Serrallonga Ordeig i de Teresa Canyamares Cots. Segons explica Teresa Serrallonga (c.
p.), la familia paterna eren propietaris d’una torneria important de Sant Pere, on Pere
Serrallonga treballava d’encarregat.!* En el seu moment, Josep Maria Xandri, inspector
de primera ensenyanca i mestre a Sant Pere de Torell6, quan va veure que Pere
Serrallonga valia pels estudis i que venia d’una familia amb prou possibles, ja havia
anat a casa dels Serrallonga-Canyamares a plantejar la possibilitat que el jove Pere fes
una carrera, pero es va trobar amb la negativa del pare: el noi s’havia d’ocupar de la
torneria. Va ser el moment que la parella va decidir casar-se. Essent Maria «estrangera»,
la familia d’ell (principalment el pare, hem d’entendre) no va veure bé el matrimoni i
van desheretar Pere. Tenia uns vint anys.

Es van casar el 13 de novembre de 1921 a la parroquia de Sant Pere de Torell.*
Aquestes circumstancies van fer que, malgrat la distancia, les relacions familiars
miressin més cap al Ripollés, on tant en Segimon com la Teresa hi passarien molts
estius de la infantesa i joventut —i d’on no s’acabarien de desvincular mai—, que no
pas cap a Sant Pere, on, amb tot, la relacié familiar tampoc no s’havia acabat de
refredar. De fet, el paisatge i les experiencies viscudes al Ripollés i a la Cerdanya seran
un dels correlats dominants en tota la producci6 poética de Serrallonga fins al final.

Segons comenta Teresa Serrallonga (c. p.), «El pare i la mare eren molt
religiosos; pero el papa, quan el van treure de casa seu, va passar una temporada

dolenta; de no anar a missa i de treballar els diumenges». La mare sempre solia anar a la

11 Es tractava de la Torneria de Segismundo Serrallonga i a les factures que es conserven, s’hi pot llegir
«Especialidad | Bolillos para encajes | y para todo lo referente | al ramo de la Torneria.

L2FSS [s. n.].
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primera missa dels diumenges i feia anar els dos nens a la segona missa, sempre molt
ben arreglats.

Un cop casats, s’instal-len a una casa de lloguer al carrer de Sant Pere, a Torelld,
on, després d’haver treballat per altra gent, el marit munta una petita torneria en que
tornejava, principalment, avellaner.!® «A les cinc del mati ja sentia que treballava i al
vespre encara treballava».'* Pel que fa a la mare, es dedicava als encarrecs que la

torneria requeria a Barcelona i a fer algunes feines de cosidora.

1.2 Els primers estudis, les primeres lectures i la guerra civil

Segimon Serrallonga va néixer, gairebé, amb la Segona Republica espanyola, i amb la
Republica va arribar un esfor¢ general de modernitzar I’estat de les institucions
educatives publiques del pais, que, salvant alguna excepcié —a Barcelona o en alguna
ciutat gran—, mostraven un descuit evident, i, si no, estaven fortament dirigides per
I’Església. «Des del punt de vista més ideologic, les reformes es van orientar cap a la
transformacio dels trets d’identitat de I’escola publica amb la voluntat de convertir-la en
democratica, laica i Unica i, a Catalunya, en una escola catalana» (Casanovas et ali.:
394). Cal recordar que I’Estatut del 32 donava competéncies en educacié a la
Generalitat. Aquest renovament pedagogic, per Torelld, significava I’arribada de més
mestres i I’ampliacié d’una secci a tres, tant per a nens com per a nenes (i al cap de
poc, una de parvuls) i el canvi d’edifici: I’escola passaria del nimero 6 del carrer Ges
d’Avall (un antic escorxador) a I’antiga fabrica de torneria de Joan Pujol i Codinachs,
ara adaptada i amb material nou per a les classes.®®

Serrallonga ingressa als Estudis Nous (com es coneixien les Escoles Noves de
Torell6) amb tres anys, segons diu la seva germana: «Encara no li havia arribat I’edat,
tenia tres anys complerts, i ja va voler que la mare el portés als Estudis Nous»

(Serrallonga, Teresa: [s.n.]). Alla hi estudia fins al 1939, tot just acabada la guerra civil.

13 La torneria no era només un ofici d’heréncia familiar, sind que era la indUstria predominant i el
principal motor econdmic a tota la vall del Ges, on encara té un paper important amb més de cinquanta
torneries en actiu, segons el Gremi de Torners de la Vall del Ges (Recuperat 25 agost 2021, de <
http://www.torners.com/>).

14 Teresa Serrallonga (c. p.). També, segons diu Teresa Serrallonga, els pares ja havien tingut llogada
una casa al mateix carrer Sant Pere «una mica més avall».

15 Cf. Molera (2001). De fet, com explica Molera, fins al 1879, escola i escorxador van conviure al
mateix edifici.
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Als Estudis Nous, en el periode de guerra, quan es va implementar I’escola Gnica
per a tot Torelld, Serrallonga va tenir de mestra Antonia Cirera Figuerola, qui també va
ser mestra de la seva germana.l® A més de les classes reglades dels Estudis Nous, la
mestra també li impartia classes particulars d’aritmética i li feia coneixer les
publicacions de I’Associacié Protectora de I’Ensenyanca Catalana (APEC), prohibides

pel franquisme. En un article a EI 9 Nou del 13 de setembre de 1991, la recordava aixi:

Agquesta dona d’esperit fort, que ara anava corporalment encorbada fins a terra, i que,
tan clara de cap com sempre, no es planyia d’haver caigut en I’oblit, havia estat en altre
temps una noia resplendent, plena d’empenta, que anava al davant de la seva generacio

obrint els camins de la renovaci6 pedagogica.t’

Fou ella qui, anys més tard, el 1946, quan Serrallonga ja estudia al Seminari Menor de
la Gleva, li regala un llibre que el va marcar, no nomes com a lectura, sin6 també com a
simbol del pais que va ser (o volia ser) Catalunya abans de la guerra; era el Goethe
1832-1932. Antologia que la Generalitat Dedica a les Escoles de Catalunya.*® Ell
mateiX, parlant de les lectures d’aquest any en unes notes de 1979 que havien de servir,
segons sembla, per a un proleg o epileg que al final no va ser al volum de Poemes 1950-
1975, apunta:

De molt infant: els continguts del Llibre verd (Lectures d’infants. Llibre primer).!® La
meva germana deia que el més bonic era «Pollets» (M. Antonia Salva) i se’l sabia de
memoria. M’agrada «Ral ralet» (Carner) perqué em recordava que la mare feia ral-ralet;
el titol de «El carrer on jo m’estic» (Francesc Pujol). «La rotlli, rotlli, rotllana»
(Llongueres). «Cirerer florit» (Guasch). «L’ocellet» (Pujols). «Arri, arri, cavallet»

(Carner). Per0 el que em commovia i em dura temps ha era «Sol solet» (Maragall):

Quan jo era petit
vivia arraulit

en un carrer negre;
el mar hi era humit,

16 Comencada la guerra, i preveient la inestabilitat i inseguretat que vindria, els germans maristes, que
portaven el col-legi dels «Hermanos», futura Escola Rocaprevera, varen abandonar Torell6. Aixo va fer
que ’ensenyament del poble s’unifiqués en una sola institucio, fins acabada la guerra. (cf. Molera 2001).

17 Serrallonga (1991b). Antonia Cirera va exercir de mestra a Torell6 de 1934 a la década dels 50 i
tingué relacio epistolar esporadica amb Teresa Serrallonga fins a 1989, com a minim.

18 El llibre es conserva al FSS.
19 Es refereix a Pascual (1930): Lectures d’infants. Llibre primer.
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pro el sol hi era alegre.

Per Ila a Sant Josep
el bon sol solet
lliscava i lluia

pel carrerd estret.

I en mon cos neulit
Ilavors jo sentia
una esgarrifanca
de goig i alegria.

El meu carrer no era estret, ni negre, ni humit. Per0 era el carrer de Sant Josep i jo en
tenia prou per sentir-me dins el vers, potser per a creure que el poeta I’havia escrit
pensant en el meu carrer. [...]

La canc6 del Comte Arnau, cantada molt sovint per la mare, bastant igual a la
versi6 donada per Maragall, perd sempre més m’impressionaria per damunt d’aquesta la
de la meva mare.

Les faules de Mossén Punti i Collell, on realment vaig comencar a llegir en
catala (a I’escola jo no devia pas haver passat el llibre verd, sind L estrella® i prou).
Encara ara recordo els esforgos que feia per confegir en catala (cosa que vaig aconseguir
sol en vuit dies) i per entendre els accents (només vaig aconseguir de veure que les a
duien I’accent sempre a la mateixa banda). El llibre esta comprat per casa o tret d’un
premi de catequisme? (FSS A2.1.7.b, f. 77).

A casa, segons, diu Teresa Serrallonga (c. p.), no hi faltaven llibres, i la mare els
cantava cangons que d’alguna manera els completaven, o els ajudaven a completar-se
aquell moén immediat del dia a dia. Es en aquest context que Serrallonga comenca a
relacionar-se amb la literatura —oral i escrita—, i comenca a relacionar-s’hi, gairebé
inconscientment, com a eina ordenadora per explicar-se el mén i les persones. En una
entrevista, i a més de quaranta anys de distancia, Serrallonga responia aixi a una

pregunta sobre la consciéncia d’entendre el fet poétic com a fet vital:

[A]quest poema d’en Maragall, que diu «Quan jo era petit | vivia arraulit | en un carrer
negre», jo I’entenia tan malament que em pensava que parlava del carrer de casa..., és a
dir, doncs, que I’entenia perfectament bé perqué encara que el meu carrer no fos negre,

ni fos estret, ni fos humit, ell parlava del «seu» carrer, i doncs, havia de ser el «meu».

20 Junquera Muné (1932): L ‘estrella. Iniciacié a la lectura catalana.
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No veig perqué s’ha de distingir tant entre la literatura i la vida, si resulta que les
lectures d’infant impressionen tant i tant, no solament aquesta. EI mateix passa amb els
llibres de colors; tenia un llibre que se’n deia «L’estrella», amb lletres —devien ser les
primeres on vaig aprendre a llegir. Si impressiona tant i tant, no s’ha pas de negar, aixo!
Ara, el que després gueda molt clar, també, és que la literatura no serveix per viure.
Aix0 és una altra historia. Es una produccid, un acte de vida, pero, com tots els actes de
vida, passa... (Bernal et ali. 2007: 202).

També, de ben petit, el pare el porta a classes de piano. EIl mateix havia tocat el piano

de jove i volia que el fill també tingués coneixements musicals:

Devia ser el 1943/4 que el pare va comprar la pianola de can Moles malmesa per
I’aiguat del quaranta. Va netejar-la de les andromines propies de la pianola, corrons i
sistema de tubs i manxes, i la va convertir en un piano, que per 3.000 ptes. un
restaurador de Barcelona va fer funcionar perfectament, amb la caixa de ressonancia
apagada, aixo si. En va aprofitar el motoret que anava amb carbons per fer-ne un torn
d’envernissar. [...] Just abans d’esclatar la guerra, el juliol de 1936, el pare em duia a
casa de Mn. Brugaroles, I’organista de Torelld, per comencar els estudis de piano.
Llavors tenia cinc anys. Algu devia donar-li males noticies, perqué quan érem a la Placa
de la Republica, vam girar cua. Després de I’aiguat [de 1940], amb la preséncia d’un
piano a casa, la meva afeccié es va convertir immediatament en una flria: estudiava
quatre i cinc hores cada dia. El pare no s’hi veia de content. VVa durar tres estius (durant
I’estada al seminari va ser impossible: ja a quart d’humanitats el pare va demanar als

superiors per tocar el piano, a la Gleva, i li ho van negar). (FSS arxiu «Diet 47-50»).

La guerra civil va suposar una série de canvis importants per al dia a dia, també, de
qualsevol infant torellonenc. Com s’ha anotat més amunt, el germans maristes,
encarregats de I’Escola de Nostra Senyora de Rocaprevera (i les germanes carmelites,
encarregades de I’escola religiosa de nenes, I’escola de les carmelites) van abandonar el
poble per la inseguretat i I’ambient hostil contra les comunitats religioses que s’anava
generant amb el pas dels mesos, cosa que va fer que, gairebé d’un dia per I’altre,
s’hagués de replantejar el sistema educatiu del poble i formar una escola unica. Els nens
es van quedar a I’edifici de les escoles nacionals, aleshores Estudis Nous, i les nenes es

van repartir entre els edificis de cal Consul i can Faura. A aixo hi cal afegir les anades i
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vingudes de families refugiades, principalment basques i cantabres —i, per tant,
I’arribada d’infants que calia escolaritzar.

Al seu torn, ja el febrer de 1937, comenca la regulacio de la «dificil situacid
alimentaria» que comencava a viure el poble; el 4 de marg es racionalitza el pa i el 20 ja
ho estaran gairebé tots els productes alimentaris; de fet, com diu Ramon Pujol, «La
guerra comengava a posar en evidencia [...] que Torelld6 era un poble essencialment
deficitari en recursos alimentaris» (Pujol 1991: 132). La situacio va arribar a un punt
d’inflexi6 important el dia 10 de juny d’aquell 1937 quan, «de manera
contrarevolucionaria i violenta», part del poble, sobretot dones i joves, van moure un
aldarull amb la proclama «No volem pa de mans brutes de sang» contra el Consell
Municipal, de caracter principalment anarquista. Va ser aleshores quan la revolucio
llibertaria local, iniciada amb la guerra, va comencar a estroncar-se per acabar
convertint-se, de mica en mica, en una situacio de resistencia, no només politica, sind
plenament social.?> A més a més, el dia a dia de la vida del poble s’anava lligant, cada
cop de més a prop, amb els fets de la guerra i amb el retrocés republica. «La guerra la
vam passar negra. No teniem cap amic pages. [...] Qui tenia algii de pages, 1i daven
alguna cosa», explica Teresa Serrallonga (c. p.). A més, a la situacié general del poble,
hi cal sumar que en aquells anys la mare de Serrallonga patia sovint d’atacs de fetge que
I’obligaven a guardar llit, fins i tot en els moments dels bombardejos que van afectar
Torell6 el febrer de 1938. Anys més tard Segimon Serrallonga, a partir d’alguns apunts
sobre records d’infantesa presos el 1969,%2 escriuria sobre aquells anys, gairebé

rodoredianament:

Als saules del torrent de la Clota hi anavem amb en Ramon i en Quirze Esturi,? ens
enfilavem al que tenia I’entreforc més brancut i més ample i ens hi estavem com si fos
un castell. Des d’alli vam veure un xai esgarriat, el vam amagar sota un marge i de nits
en Quirze el va anar a buscar. EI van matar de nits al taller de casa. Vam tenir menjar

durant un parell o tres de dies. El seu pare no en podia saber res, ens va dir, perque era

21 Cf. Pujol (1991).
2 FSS A2.1.7.b, f. 12-13.

23 Ramon Esturi, vef dels Serrallonga-Morer («en Segimon vivia al primer pis i jo al segon») i company
de classe d’en Segimon als «Hermanos», recorda aquestes sortides fora poble i altres anécdotes al text
breu amb qué va participar a Homenatge a Segimon Serrallonga (2001). Una de les anécdotes que recorda
és la seglient: «També prop del riu vam trobar un tresor: cartutxeres plenes de bales de Mauser. Vam tenir
la idea brillant: fer un bon foc, tirar-hi les bales i amagar-nos. Vam presenciar un bon castell de foc. Les
bales sortien disparades per totes bandes».
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del Comité. Pero la mare va dir després que ho havia de saber per forca perque bé en
devia menjar. Aix0 jo no ho acabava de saber-ho del cert perqué un home del Comité no
ho podia fer. Van dir que era molt tendre, i aix0 si que era veritat. Un altre dia tornavem
del Masnou amb la mare i la mare va arrencar un nap del camp de vora el cami, el va
ben espolsar i se’l va amagar al cistellet. A I’hora de sopar va tallar-lo en rodanxes, que

feien molt goig, i va provar de cuinar-lo, i no va ser gens bo. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

Serrallonga també recorda els bombardejos, a Torelld, el 2 de febrer de 1938,2* i a Sant
Andreu del Palomar,?® on viva I’oncle Pauli, germa gran de la mare, que havia estudiat

enginyeria forestal a Madrid:

Els bombardeigs feien molta por a tothom. Una tarda tornava de la Riera amb el pot de
la llet i en ser al cami Nou, unes dones em van cridar que baixés al camp amb elles
perqué passaven avions, jo els deia que la mare era al Ilit malalta i que no podia ser,
pero elles em deien si em volia morir jo i m’hi van fer baixar per forca, em van fer
arraulir amb elles, tots ben arrapats al marge, i em va dar un tronc perque me’l posés a
la boca i I’estrenyés ben fort amb les dents, elles també en duien, com si masteguessin.
Quan vaig arribar a casa, vaig correr al Ilit de la mare i davant una veina jo plorava i
anava dient: «Dotze avions per sobre meu han passat!» | elles reien com si no s’ho
creguessin. La Teresa i la Francisqueta de Martorell tornaven de buscar pa a Manlleu i
es van haver d’estirar a la vorera de la carretera perqué bombardejaven el camp
d’aviacio que hi havia als afores de la vila. Elles sempre en parlaven i se les creien. A la
torneria de can Vidal hi va caure una bomba i un esclat de metralla va foradar la punta
de I’esclop del meu pare sense tocar-li la pell, i després el pare ensenyava I’esclop a la
gent i deia que era com un miracle i se I’havien de creure per for¢a. Quan de més gran
vaig demanar al pare perqué no I’havia guardat, va respondre que aquests records més
valia no guardar-los. La por més grossa la vam passar al carrer de Cuba de Sant Andreu
de Palomar, a casa de I’oncle Pauli. Ja érem al Ilit. Em van fer llevar. Se sentien les
sirenes. Ens vam posar tots sota la porta de la cuina, que era on hi havia la paret més
gruixuda de la casa, tots menys la mare, que s’havia quedat al llit perqué li havia vingut
un atac de fetge. A més de les sirenes se sentien els xiulets i els retrunys de les bombes.

No sé si va ser aquella mateixa nit que una bomba va ensorrar una casa sencera del

24 pyjol (1991) establia en dos el nombre de bombardejos que havien afectat Torelld, el 2 i el 3 de febrer
de 1938, i, de fet, aquesta era I’opinid més estesa; Casanovas (2018: 668, n. 77) documenta només el del
2 de febrer.

% Dels diversos bombardejos que va rebre Sant Andreu durant la guerra civil, el de I’11 de gener de
1938 va ser el que va causar més danys personals i materials (cf. Vilarroya 1981).
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carrer Gran. Acabada la guerra, amb en Ramon de Dalt vam anar a veure el forat que
una bomba havia fet al revolt de I’estaci6 al mig de la carretera i d’alla vam anar a
I’Espona a veure el forat que hi havia en un camp. Ens hi vam ficar i déiem que voliem
ser aviadors. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

El 4 de febrer de 1939 les tropes franquistes de la divisié 82 del cos d’exércit del
Maestrazgo van entrar a Torelld.

Amb el franquisme, és a dir, amb I’acabament de la guerra, arribava la promesa
de solucions al problema gravissim d’abastiment alimentari que patia Torelld i al
problema generalitzat d’atur que també patia el poble, sobretot pel que fa a la industria
textil. La solucid, tanmateix, no va arribar amb gaire rapidesa.

La nit del 17 al 18 d’octubre, després d’uns quants dies de temporal intens, la
situacid ja prou devastadora que vivia Torell6 es va agreujar: una revinguda
extraordinaria del Ges va anegar i arrasar mig poble i va causar 62 morts. L’aiguat va
paralitzar totes les activitats Torell6 durant diversos dies i en va marcar I’agenda

economica i social durant, com a minim, un any i mig.?

Serrallonga, que fins aleshores s’havia mostrat com un estudiant exemplar, va anar a
I’Escola de Nostra Senyora de Rocaprevera, que amb |’acabament de la guerra va
reprendre I’activitat, aix0 si, amb molts menys germans maristes i amb una part
important del professorat laic.?” Aixd no vol dir, evidentment, que I’escola hagués
deixat de tenir el caracter religios d’abans de la guerra, sind que ara les places de mestre
les ocupaven, en la major part, professionals de I’ensenyament. El col-legi, perd, no
deixava de seguir I’evolucié de I’educacié a Espanya després del 39: una escola

completament castellanitzada i dogmatica pel que fa a la questio nacional i catolica.

% Cf. Pujol (1991). Anys més tard, Serrallonga miraria de recordar aquell aiguat amb un poema que
finalment quedaria només en esbos. En copio el darrer estadi que se’n pot transcriure per mostrar-ne el to:

RECORD DE L’AIGUAT DE TORELLO, 1940 || L’aigua els toca els peus, | els cavalls drets dins la nit, el
terror | els arriba als genolls i s6n | estatues de sal quan els brogeix | per les cuixes. Perd quan | apareix
I’alba per entre les llates | del sostre, els ve el furor i trenquen | amb renills d’acers i aigiies | les cordes i
van, botant | per damunt de cabirons i barrils, | saltant dins la matinada de plors, | cap a blavors gebrades i
els camps | s’escampen | [poema abandonat]».

(FSS A2.1.7.c, f. 74; el text, mecanografiat i amb diverses variants al marge, que no copio, és entre els
papers dels poemes escrits el 1975. A FSS A2.1.7.c, f. 63 hi ha un testimoni anterior del text amb
nombroses variants a tinta negra i amb la nota «des 1963 (1975) | exercici sobre Alcmany).

27 Per a ’evoluci6 i la vida escolar torellonenca durant els anys de la Segona Republica i fins al primer
franquisme, que és prou complexa, cf. Verdaguer (2014: 116-194).
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El canvi de centre es deu, segons diu Teresa Serrallonga (c. p.), a una questio tan
simple com que alla «se’n cuidaven dels que valien» i, evidentment, en Segimon valia.

A Rocaprevera hi va del curs 39-40 al 41-42, és a dir, dels 8 als 11 anys, i hi
troba el Sr. Avellanet (o Abellanet o Aballanet, segons la font),2® un professor que havia
arribat provinent de Bor de Bellver poc després de la guerra per treballar-hi, i que va
acabar tenint molta relaciéo amb la familia. En una nota de dietari del 6 d’abril de 1991
relacionada amb I’article a EI 9 Nou sobre Antonia Cirera, Segimon Serrallonga

apuntava:

[El Sr. Avellanet i la Sra. Antonia Cirera,] quan jo no era encara al seminari de la Gleva,
es barallaven per fer-me classes extres. Durant un temps, I’horari de la tarda era aquest:
a les cinc el Sr. Avellanet em retenia una hora als estudis; a les sis anava cap a casa, i a
mig sopar ja compareixia la Srta. Antonieta, esperava que acabés i em duia al menjador
a fer-me una hora més de classe, aritmética, amb llibretes d’exercici d’abans de la
guerra, és a dir, en catala. Aquesta activitat tan espesseida, tan densa, no em feia sin6
bé, no tant pel que aprenia com per la manera d’aprendre, sobretot de la Srta. Antonieta,
com per la disciplina d’estudi, per part de tots dos. Tot plegat va influir en gran manera
sobre la meva formacid cultural, en una edat que no saps gaire qui ets ni qué passa al teu
volt. (FSS arxiu «Diet 1990»).

D’Antoni  Avellanet també sera la maquina d’escriure de tinta blava amb qué
Serrallonga, amb divuit anys, passara molts dels seus poemes a net I’estiu de 1948, a
Bor de Bellver. Aquesta relacié s’allargara encara molts anys amb les estades al
Ripollés i la Cerdanya i les visites que feia Avellanet a la familia Serrallonga-Morer a
Torello.

Sembla que de petit Serrallonga era un nen majoritariament reservat, a vegades
conflictiu, que se solia fer amb els companys més grans i que s’entenia bé amb els
professors. Un cop al Seminari Menor de la Gleva, amb disset anys, mirava enrere i,
laconicament, es veia de la manera seguent: «De petit m’esbatussava amb tothom, anava
amb tothom, jugava amb tothom. Per qué anava sempre amb companys d’un o dos anys
més grans que jo? També m’agradava d’estar sol».?® Es una imatge que corrobora sa

germana (c. p.): un nen bo i entremaliat a la vegada, amic de tothom i solitari, que se

28 Opto per la grafia ‘Avellanet’ en cada cas, que apareix amb més recurréncia que les altres.
29 Cf. FSS arxiu «Diet 47-50».

30



sentia bé en companyia de la gent gran i de nens de la seva edat. «A jugar també hi
anava. Perqué al davant del carrer Sant Josep hi havia hagut les Serrasses, i alla hi
anaven a jugar i es barallaven amb els nens de baix. | una vegada va llangar una pedra i
va trencar una dent a un nen i la vam haver de pagar».*® L’incident, segons explica
Serrallonga, li podria haver costat I’entrada al Seminari Menor de la Gleva, on acabaria
entrant el curs 1942-1943.3!

30 Teresa Serrallonga (c. p.).
31 Cf. FSS arxiu «Diet 47-50».
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2. El Seminari Menor de la Gleva (1942-1947).

Mn. Duran, I’Amor, I’amor i els primers temptejos poetics

2.1 El Seminari Menor de la Gleva

En un poema escrit entre gener i febrer de 1948, quan feia poc que era intern al
Seminari Major de Vic, Segimon Serrallonga recorda I’arribada al Seminari Menor de la
Gleva, on va passar la major part del temps entre els dotze i els setze anys. Té disset

anys i diu:

RECORD DE L’ARRIBADA AL SEMINARI DE LA GLEVA

Un gran estol de pols
deixava la tartana

que amb el pare i la mare
aqui va dur-me ahir.

Tota la nit, colgat al llit,
sentia el trotament de I’haca,
com un insomni sense fi,
i espetegar la xurriaca.*

Havia arribat a la Gleva després de passar els dos darrers anys d’estudis primaris als
«Hermanos» de Torell6. Segons una anotacié de dietari del 29 d’octubre de 2001,
llegim: «En Lluis Gorchs [...] ara em diu tot de coses que recorda ell, entre les quals
aquesta: Abans d’anar al Seminari em vas dir: hi vaig perque la mare i una tia de Sant
Pere ho volen, hi aniré i estudiaré tant com podré, perd després aniré a fer d’aviador».®®
Sigui per voluntat materna o per voluntat propia, per convenciment o autoimposicio, al
costat del santuari de la Gleva és on comenca el cami que el portara a ser capella, amb
tots els dubtes i contradiccions que aixo li comportara al llarg de la vida. Aqui a la
Gleva és on, per primer cop, se sent fora de lloc: d’una banda, és lluny de Torello,
I’enyor pel qual —com una mena de petit paradis perdut— sera un dels motius centrals

dels poemes i les notes de dietari que comengara a escriure a partir de 1946; de I’altra,

82 FSS A1.2.19, f. 81.
33 FSS arxiu «Diet 2001».
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és lluny de casa i dels seus, cosa que el portara ben aviat a ser conscient de la
independencia personal i moral que acompanya la solitud, amb la qual, d’alguna
manera, s’haura d’enfrontar. Ell es queda, i tot el que era segur fins aquell moment —
ple de sol, com el carro del poema «Temenca» de Carner—, se’n va.

Ramon Cotrina (c. p.), un any més jove que Serrallonga, parla aixi de la
impressio que li causava el Segimon jove d’aleshores: «<Amb en Serrallonga no hi havia
massa contacte, el veiem com un home molt refinadet, molt espiritual, llunya. Una cosa
una mica especial. Ens vam fer amb ell a través d’en Toni Pous, que era foc allo, i va
entrar. Jo era amic sobretot amb en Toni i I’Esteve. [...] Ens féiem, perod no massa. Ell
quedava una mica diferenciat. Era molt timid». Ens hem d’imaginar un noi (un nen,
quasi) reservat i amb les aptituds socials bastant limitades, per dir-ho aixi; amb tot,
I’ambient més o menys isolat del Seminari feia que la relacio entre alguns professors i
alumnes s’estrenyés o, si més no, que es creessin certes complicitats entre aquells
alumnes més o menys avantatjats en el camp de les lletres, i entre ells i algun professor.

En una entrevista de 1982 Serrallonga ho recorda aixi:

Nosaltres som fills d’un seminari menor. Llavors, la nostra situacid era inimaginable en
qualsevol institut de Barcelona, i és que, al seminari, hi havia algun professor
catalanista que, naturalment, no podia fer res, pero et podia deixar Ilibres o, si et trobava
un Goethe traduit al catala i publicat per la Generalitat I’any 32, tot i que estava prohibit
—estic parlant d’un fet personal—, te’l tornava i et deia: «Llegeix, que aquest llibre és
molt bo». A I’estiu féiem classes de catala més o menys d’amagat, perd és clar, era
I’estiu i... Els professors eren el Dr. Font,* Mn. Colom® i després el Dr. Rovira i
Tenes.*® (Bernal et ali. 2007: 198).

Ramon Cotrina (c. p.) en té un record semblant: «D’una part era una cosa horrible, perod
per altra banda, també era bo, perqué els professors..., tampoc era tant, tant... [...] Jo

en tinc bon record, dels professors, en general; eren gent de la Plana, gent normal. Hi

3 Felip Font i Recoda (Sant Pere de Torell6, 1914 - Sant Joan de Vilatorrada, 1970) va ser director del
Seminari Menor a partir de 1952 i professor de dret canonic, llati, grec, castella, historia, entre d’altres.
(cf. DSV).

3 Joan Colom i Grau (Santpedor, 1905 - Vic, 1991) va ser director i maxim responsable del Seminari
Menor de la Gleva de 1940 a 1952 i professor de matematiques, algebra, llati, francés, castella, literatura,
retorica, entre moltes altres. (cf. DSV).

% Josep Rovira i Tenes (Vic, 1915 - 2017) va ser professor de llati, grec, historia d’Espanya i historia
universal al Seminari Menor de 1940 a 1944, activitat que deixa per, entre altres tasques, impulsar la
redacci6 de la Gran Enciclopédia Catalana i el moviment de 1’escoltisme catala. (cf. DSV).
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havia un tal Rovira Tenes; era un gran home. Encara ens va ensenyar alguna cosa del
pais».>” En un altre lloc Serrallonga també apunta el segiient: «També hi havia
professors franquistes, anticatalanistes i, si m’és permés de dir-ho, anticulturals».®® En
un altre lloc, el mateix Serrallonga comenta: «l’ambient que respiravem al Seminari
Menor de la Gleva i al comencament de ser al Seminari Major era contradictori; hi
havia professors franquistes i professors antifranquistes».®

El Seminari Menor s’havia traslladat al Santuari de la Mare de Déu de la Gleva*
el 1939, provinent del Col-legi de Sant Josep, que era situat a I’antic carrer Sant Miquel
Arcangel, on actualment hi ha el Museu Episcopal de Vic. El trasllat fou degut al
deteriorament que el temps, i sobretot la guerra civil, havia anat causant a I’edifici. Un
cop acabada la guerra, I’edifici del Col-legi va ser cedit a Eduard Junyent perqué el
transformés en Museu Episcopal.*! Va ser aixi que el Seminari Menor va tenir ’edifici a
la Gleva durant onze anys, fins que va ser acabat I’edifici modern, a Vic, on van anar a
parar tant el Seminari Menor com el Major, que ja funcionava des del novembre de
194742 Es tractava d’un edifici i una institucié que vivien, perd, amb les minimes
possibilitats materials, fos per la qualitat dels aliments que es donava als interns, fos pel
fred que s’hi passava a I’hivern. Teresa Serrallonga (c. p.) explica com eren les visites
que li feien amb la mare durant aquests anys: «A la Gleva hi anavem cada diumenge a
portar-li una mica el que podiem. No hi havia menjar 1 no tenien foc. “Hi ha aquesta
estufa”, ens deien, i en Segimon deia, davant del professor, “Oh, perd no 1’obren
mai!”». Serrallonga, en els papers personals d’aquells anys, anota algunes anecdotes que

parlen de la precarietat amb la qual havien de conviure:

Mn. Colom, que ens fa la Retorica de segon molt ben feta, porta les classes amb tanta de

diversié que de vegades la xerinola sembla una cosa a I’abast de qualsevol. Un dia

37 Ramon Farrés (2005: 33) en parla en aquests termes: «El gruix de la formacié que rebien al Seminari
continuava sent castellana [com ho era en les respectives escoles primaries], perd aquesta institucié era
més permeable a la cultura catalana [...]. [Cotrina] afegeix que a I’estiu els feien anar quinze dies al
Seminari —per evitar que en aquell temps massa llarg perdessin la vocacio—i llavors un professor que es
deia Font que els feia fins i tot classes de llengua catalana. Cotrina també recorda que un professor que es
deia Colom els parlava alguna vegada a classe de Ramon Llull, dels trobadors, d’ Ausias March...».

38 Conferéncia pronunciada el 24.10.1990 a Manlleu amb motiu de I’acte d’homenatge a Antoni Pous
(Manlleu: produccions de Video Carles Molist). Cito a partir Farrés (2005: 33).

39 Entrevista Bernad-Serrallonga (5.9.1996).
40 A Dedifici hi funcionava un seminari d’estiu des de 1930. Cf. Coromina (2017).
41 L’edifici del Col-legi va ser derruit el 1997 per construir-hi el nou museu. Cf. Coromina (2017).
42 Cf. Rial Carbonell (1999).
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d’aquests va cridar contra un alumne: «EI temps és or!» A mi se’m va acudir de cridar
tan fort com ell: «El temps és oli!» L’oli va molt car, ho sap tothom, i tothom ha rigut,
perd tothom sap, també, que al menjador del Seminari I’oli no existeix. Mn. Colom no
és pas només professor de Retorica, també porta la comptabilitat de la institucio. Com
gue jo no hi he pensat, la seva reaccié m’ha vingut molt de nou. El castig ha caigut com
un llamp: «T’aprendras de memoria la primera de les Tristes d’Ovidi». M’excuso. «De

cap a cap!» Acabada la classe regatejo. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

Tenir el Seminari Menor allunyat de Vic i en un ambient gairebé rural com era la Gleva
donava a aquell lloc, com deia, una certa autonomia. Ricard Torrents, en la noticia
biografica que en va fer per a Estudis Romanics, ho explica aixi, referint-se a aquests
anys: «Tot i que era I’época més dura de la postguerra i del nacionalcatolicisme
espanyol, I’ambient era forga estimulant entre els alumnes avantatjats i el grau de
castellanitzacié variava segons el professor.

Amb els companys llegien i aprenien de memoria versos de Verdaguer, Costa i
Llobera, Maragall, Sagarra, Joan de la Creu».*® La font dels versos que aprenien era, en
la majoria dels casos, la Selecta de lectures d’Artur Martorell, llibre que, segons diu
Cotrina (c. p.), els va servir de molt durant molt de temps.** En un altre lloc, Torrents,
parlant del Seminari Menor, diu: «A la Gleva compartia el primer curs amb 35
estudiants en régim d’internat. Només podiem anar a casa durant les vacances de Nadal,
Setmana Santa i durant els mesos estiuencs. La resta de I’any podiem rebre visites de la
familia. [...] El director de la Gleva era mossen Joan Colom, un home tranquil que es

cuidava del Santuari i1 ens feia alguna classe, pero res més. [...] A primer curs vaig tenir

3 Torrents (2003). Sobre lectures i professors, el mateix Serrallonga apunta el segiient al seu dietari, el
20.05.1948:

Torno a pensar que deu haver-hi una lluita entre Mn. Franquesa i algid més d’una banda i Mn. Colom i
el Dr. Font de I’altra. Mn. Franquesa ens fa cantar i recitar en castella. En canvi, a primers d’any el Dr.
Font va trobar-me el llibre que la Generalitat de Catalunya havia dedicat a Goethe abans de la Guerra i
que m’havia deixat, i a la fi regalat, la senyoreta Antonieta, la meva mestra de Torell6. Va semblar que
me’l prenia, perd ’endema me’l va tornar i em va dir que el llegis bé perqué era molt bo. Ara ens fa
aprendre de memoria versos de Verdaguer, «Els dos campanars», «Enyoranca», «Rosalia», i poesies de
sant Joan de la Creu, «;Adonde te escondiste?» 1 de Luis de Ledn, «El aire se serena...», «Y dejas, Pastor
santo...». Que bonic és tot! [Els Ilibres recomanats, que podiem fer venir de can Sala de Vic, el llibreter,
eren les Poesies de Maragall, en ’edicié dels fills, les Liriques de Costa i Llobera, de la Biblioteca
Literaria, Cap al tard de Joan Alcover, de Les Illes d’Or, i la Selecta de lectures d’Artur Martorell.
Només el volumet de Joan Alcover duia una data de després de la Guerra]. (FSS arxiu «Diet 47-50»).
L’afegit entre claudators és una anotacié posterior de Serrallonga.

L’afegit entre claudators és, evidentment, d’una redaccio posterior.
4 Artur Martorell (comp.). Selecta de lectures. 3 vols. Barcelona: Gustau Gili, 1935.
35



mosseén Josep Rovira Tenas, de qui guardo molt bon record».*® Aleshores, la Gleva s’hi
cursaven els cinc cursos d’Humanitats, tres de Gramatica (llati, gramatica de I’espanyol,
aritmetica, religio i solfeig —assignatures a les quals el segon any s’afegia geografia,
substituida per gramatica grega, historia d’Espanya i historia universal el tercer any) i
dos de Retorica i Poetica (llati, grec, preceptiva literaria, historia de la literatura, religio
i algebra, que era substituida per historia universal el cinqué any). Al FSS es conserven
els informes amb les notes que treia durant aquests anys i, si bé durant el segon i el
tercer any els resultats baixen una mica, la mitjana de resultats sempre és excel-lent.*®

No és fins I’estiu de 1946, quan cursava tercer de Gramatica, que Serrallonga
comenca a escriure poesia; ho fa amb un poema que s’ha perdut i que va dedicar a la
bandera catalana:

Agost 1948. A Bor de Bellver de Cerdanya. Copio amb la maquina d’escriure del senyor
Mestre,* a la Farga, vora la turbina, tots els poemes escrits i guardats des de I’any 1947,
tret del primer, «A la bandera catalana», que devia llencar. Com que era el primer, ara
em sap greu. L’havia escrit a la Gleva, durant el primer de retorica. Es un dels esforgos
més grans de la meva vida, em va costar tant perque vaig voler fer-lo amb versos de deu
sil-labes al llarg de tres estrofes i amb rima. Que jo mateix m’adonava que no valia res,
ho prova que només vaig gosar ensenyar-lo a un del meu curs, i no pas als que en saben,

com en Junyent i I’Esteve. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

I a I’entrevista amb Maica Bernal, Daniel Cassany, Ramon Farrés i Victor Sunyol, del
1982, també dira «Tenia al davant una gent que ja en feia, de versos, que eren en
Junyent, I’Esteve i en Riubrogent, i a més, fer poesia era prestigios, i no he pas de dir
que en “catala” perqué aixo no es plantejava pas» (Bernal et ali. 2000: 198). La
dedicacid a les lletres, a part de la disposicié que hi pogués tenir, també caldra atribuir-

la, en part, a una questio ambiental. D’aquells anys, i parlant de la relacié que

45 Citat a partir de Coromina (2017).

4 FSS [s. n.]. Amb relacié als resultats académics, en una nota del 6 de maig de 1948 Serrallonga
apuntava el seglent:

Dijous 6 de maig 1948. A la meditacio del mati he recordat expressament els dos darrers cursos passats
a la Gleva. El quart curs, perque sabia que m’era necessari i perque tenia al davant qui m’estirava, en
Reguant i I’Esteve, vaig estudiar fort i bé. El cinque, perqué ning no m’exigia gaire, perdia mitja hora
d’estudi cada dia, que dedicava a llegir literatura i escriure. Aquesta deficiencia del segon curs de
Retorica s’ha convertit en decadéncia total en comengar el primer de Filosofia. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

47 Es refereix a Carles Avellanet, mestre seu a Torell6 i amic de la familia que provenia de la Bor de
Bellver.
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Serrallonga i aquell grupet de lletraferits tenien amb la literatura, Ramon Cotrina (c. p.)

en diu el segient:

Jo vaig entrar a la Gleva I’any 43 i ell ja hi era feia un any. Els primers anys doncs res.
Durant aquest any de la Gleva no es va distingir en res especial de poeta. Més aviat era
un xicot deébil, malaltis. Llavors els que es van comengar a distingir, en aquell temps,
que, allo era I’any 43, doncs el 45, que van fer en centenari de Verdaguer, en aquelles
festes de Folgueroles, es va distingir en Riubrogent [...] que era cinc o sis anys més
gran. [...] En Junyent també es va distingir, que va ser un dels primers, amb 1’Esteve.
[...] L’Esteve ja tenia aire de poeta i en Junyent tenia un seu oncle a Vic, que era molt
culte. | a través de I’oncle ens va comencgar a arribar algun llibre en catala editat d’abans
de la guerra i jo sé que ens va portar algun llibre d’en Carner [...] i, coi, ens va
comengar a interessar. | en Serrallonga també hi era entre aquests. Per0 sense
distincions. Per0 els unics que es van comencar a distingir eren en Junyent i en

Riubrogent i I’Esteve, que van comencgar.

Les festes celebrades a Folgueroles pel centenari del naixement de VVerdaguer van ser un
altre dels impulsos que van rebre aquells joves per escriure. Els qui havien obtingut
premi gaudien de més prestigi entre el grup on, d’alguna manera, ja eren el model a
seguir per als aprenents de poeta més joves, com eren Cotrina, Pous o el mateix
Serrallonga. Segons diu Cotrina, pero, encara no es tractava del grup d’amics que serien
un cop a Vic, sin6 un grup circumstancial d’estudiants d’edats diverses i entre els quals
n’hi havia algun que destacava en el camp de les lletres, cosa que feia que els altres s’hi
fixessin. A més, hem de suposar que gent com Riubrogent i Esteve, més grans, van
abandonar la Gleva bastant abans que els altres; a aixd cal sumar-hi que, a aquestes
edats (tretze, catorze o quinze anys), un any de diferencia és un abisme quasi insalvable,
si parlem de relacions d’amistat. Ramon Cotrina si que tenia relacié amb Antoni Pous,
com s’ha apuntat més amunt, pel fet de ser del mateix curs, i amb Josep Esteve, perque

tots dos eren de Sant Joan de les Abadesses.

2.2 L ’amistat amb Mn. Antoni Duran i els primers dubtes de vocacio

Cal dir que el curs normal a la Gleva es combinava amb estades més o menys llargues a

Torelld, fos per festes o, sobretot, per malaltia. Serrallonga va tenir sempre una mala
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salut de ferro. Aixi, segons apunta Serrallonga, tant al primer curs com al segon es va
quedar una temporada a casa a causa d’una malaltia (que, per diferents notes disperses,
hem de suposar que era una pulmonia); i el tercer curs el va passar «tot sencer a casa
malalt», a causa d’una anémia, amb algunes anades periodiques a la Gleva.*®
Tanmateix, com s’ha apuntat més amunt (81.2), a Torell6 no abandonava els estudis i
feia classes tant a casa com a I’escola per tal de no perdre el ritme del curs amb dos
antics mestres seus, Antonia Cirera i Carles Avellanet. Era una activitat que 1’obligava a
tenir la disciplina d’estudi i que, en la mesura que no venia reglada pel Seminari Menor,
sobretot en el cas d’Antonia Cirera, 1’acostava a 1’ensenyament de 1’época de la
Republica, cosa que va influir fortament en la seva «formacié cultural».*®

A Torell6 durant aquests anys comenca una relacié profunda d’amistat amb
I’aleshores vicari del poble, Mn. Antoni Duran i Gudiol, que durara molts anys i de la
qual es conserva correspondeéncia extensa. Mn. Duran, després de ser ordenat sacerdot
el 1943, i havent fet de vicari d’Aiguafreda i de Castelltercol, va arribar a Torelld pels
volts de 1945, on va comencar una forta activitat en relacio amb els joves i la cultura i
historia del poble.®® Es en aquest context que Serrallonga, ja adolescent, veu en Mn.
Anton, com sol anomenar-lo, un primer model de persona i d’intel-lectual i un mirall
sobre el qual reflectir la seva vocacié sacerdotal; «I’Gnic capella del mon de qui em
fiava», arriba a dir.>* No és estrany, doncs, que durant el vicariat a Torell la relacié
entre tots dos fos cada cop més estreta, fins al punt que Mn. Antoni Duran s’acabés
convertint en el seu confident. En el camp literari, el jove vicari li descobreix noms com
Mistral, Melendres o Vayreda.>?

A partir del setembre de 1947, quan Mn. Anton es trasllada a Osca, guanyador
de la placa de canonge arxiver de la catedral, la correspondéncia epistolar comenca a
sovintejar. En aquestes cartes hi podem llegir tots els dubtes que el jove Segimon tenia
respecte de la vocacio sacerdotal, que son dubtes que tomben sempre de I’Amor a

I’amor, dues vies que sempre mantindra obertes i que seran la font de la major part del

48 FSS A1.2.12, f. 1; i FSS arxiu «Diet 47-50».
49 Cf, FSS arxiu «Diet 1990».

%0 De fet, el 1945, amb un grup de joves del poble, Mn. Antoni Duran crea ’ADET (Associacid
d’Estudis Torellonencs), encara en funcionament, amb qui el 1947 va publicar la Historia de Torellé en
dos volums, de Mn. Fortia Sola.

51 FSS arxiu «Diet 47-50»: «26 d’abril [de 1947]». La nota, perd, va ser escrita durant el vicariat a Seva,
el 1956, en una de les multiples revisions i revisitacions a qué Segimon Serrallonga va sotmetre els seus
textos (poemes, somnis, dietaris, apunts d’estudi...) al llarg de la seva vida.

52 FSS arxiu «Diet 47-50»: «Dimarts 13 de maig [de 1947]».
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sofriment espiritual i vivencial que patira, durant aquesta epoca i fins a la crisi que
pateix a Seva, quan I’estat espiritual de Serrallonga canviara del tot, per bé que
vivencialment —existencialment— es mantindra en una posicié semblant, marcada per
la condicio de sacerdot.>® L’Amor, la vocacid religiosa i el joc de relacio amb Déu, que
en aquesta epoca es manté vivissim, només es veu alterat per la presencia de I’amor
huma, I’amor a I’altra. Per Serrallonga, I’amor venia i anava a parar al mateix lloc que
I’Amor pero per altres vies —i aixi ho anota en diferents apunts de I’época—,
tanmateix, dins I’estructura i institucio del sacerdoci i I’Església només se li podien
plantejar com a oposats. L’amor, de nom Antonia, una noia de Torell6 una mica més
jove que ell, pel que sembla, i consignada en els dietaris sempre com a «A.» 0 «Ant», és
el tema central, juntament (i per contraposicio) amb la vocacié sacerdotal, de la major
part de les cartes entre Antoni Duran i Segimon Serrallonga. Aixi, i a tall d’exemple, en

una carta de Duran a Serrallonga del 21 d’octubre de 1947 llegim:

Pel que veig continues enamorat. Anem bé, no en dubtis. Tot ho permet Nostre Senyor
pel nostre millorament. 1, com diu Sant Agusti, inclis dels nostres pecats podem treure
bones ensenyances. [...] Jo no veig ni puc veure de cap de les maneres que 1’ Antonia no
pugui voler-te, no! Es una nena encara, i puc assegurar-te que mai cap minyo ha
traspassat la seva imaginacio. [...] Jo t’ho dic, el que t’he dit en I’altra carta, que TU
TENS VOCACIO, que tu has d’ésser sacerdot, perqué Nostre Senyor t’hi crida i tu no
faras pas el sord. T’empenyes a veure senyals de no-vocacio en tot i del que dones més
mostres és d’una clarissima vocacié. [...] Es que el sofriment, el calvari amagat que ara
passes et fa home. | sobre I’home és d’on s’ha d’edificar el sacerdot sant. Aquest
enamorament et dulcificara, aguditzara el teu sentiment. | aix0, equilibrat per
I’ensenyanca que rebras al Seminari, fara que siguis el que has d’ésser el dia de dema:
un sacerdot comprensiu, que sap per experiencia les lluites de la joventut, les seves
necessitats, les seves penes. (FSS A4.1.2.b, f. 2b).

Aquest fragment és representatiu del to de confianga amb que s’escrivien. El to de
Duran no només traeix la mena de comprensio que creu que tindra Serrallonga gracies a
aquesta experiéncia quan sigui capella, sind el pensament de fons que I’enamorament

sera una experiéncia puntual i breu de la seva vida. Amb tot, la presencia d’Ant entre els

53 Es podria dir que és un estat que, en major o menor mesura, dura fins a la dispensa sacerdotal, 1’abril
del 2000 (813.3).
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papers personals de Serrallonga s’allarga fins a un text anomenat «Carta a
Kierkegaard», datat a Vic la primavera de 1953, on ja en parla en passat.>* Serrallonga,
sobre un apunt del novembre de 1947, anotava aixo0 en una de les multiples revisitacions

que feia dels seus dietaris (aquesta segurament al voltant de I’any 2000):

Moltissims anys més tard, el canonge Duran, amb qui vam mantenir una amistat
profunda fins a la seva mort, em confessava que en aquelles dates ell no creia que
I’enamorament em durés tant. L’error no era en ell, tot i que va influir-me de manera
considerable, sind en la meva pusil-lanimitat, en la por de no poder continuar estudiant i
de no poder accedir finalment a la universitat quan fos I’hora i, sobretot, en la impressié
constant, imposada pel pietisme de I’época, que jo no sabria moure’m fora del clos
religios. Pel que fa a la literatura, el model Melendres [proposat per Duran] ja no tenia
als meus ulls cap mena de prestigi. Ja havia llegit a trossos La muntanya de la mirra i

La ruta il-luminada, amb malestar i desafeccio creixent. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

Que Antoni Duran deixés Torell6 va suposar per a Serrallonga un cop important. A les
notes de diari del 31 d’agost de 1947, dia de la festa de comiat a Antoni Duran,* i de I’1

de setembre, dia de la seva partida, llegim:

Diumenge 31 d’agost 1947. Homenatge de comiat a Mn. Anton al teatre del Centre
Catolic. Hi he llegit tremolant el poema que m’havien encarregat. S6n 48 versos.
Comenca «Sobre la immobil ratlla ponentina» i acaba «i la Verge tenia els ulls lluents».
El rector pateix d’una enveja tan indissimulable que tothom temia que no acudiria a la
festa, perd ha vingut i ha dit quatre paraules. Jo, un cop dits els versos, només esperava
veure I’Ant a I’escenari. Tot el poema en va ple i ningld no se n’adona, ningl sap

I’encantament. | ara, amb qui m’explicaré? En qui em repenjaré?

Dilluns 1 de setembre. Una colla d’homes i nois acompanyem Mn. Anton a I’estacio.
L’afecte tan gran que li porto, no ve en gran part de I’amor per I’Ant? M’escapo de la

fotografia per orgull —o per estupidesa. Potser orgull i estupidesa son el mateix.

% FSS arxiu «Diet 50-54». El nom reapareixera puntualment com a epitom de la falsa oposicié —per
Serrallonga— entre un amor i un Amor i, de fet, com a primer impuls viscut d’amor huma.

%5 Com ja s’ha apuntat, Antoni Duran i Gudiol (Vic, 1918 - Osca, 1995) va guanyar les oposicions a
canonge arxiver de la catedral d’Osca, tasca a la qual dedica la resta de la seva vida, amb nombroses
publicacions i estudis de tema historic. (Cf. «Antonio Durén Gudiol». Gran Enciclopedia Aragonesa).
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Aquests fragments, en part, resumeixen que va significar la figura d’Antoni Duran per a

Serrallonga.

2.3 Els primers poemes

Com diu en el fragment citat fa un moment, a Serrallonga se li va encomanar un poema
perque el llegis en la festa de comiat que li van preparar des de Torell6. EI poema, datat
el 31 d’agost de 1947, es diu «Pregaria torellonenca» i segurament és el poema mes
ambicios d’entre aquests primers, juntament amb «Dialeg d’amor». La «Pregaria

torellonenca» comenca:

Sobre la immobil ratlla ponentina
dansa encara la llum crepuscular,
curulla de cancons, entre boirina,
i uns navols prims que es mouen somiant.

S’ou el so d’una esquella llunyedana
cami de la masia tremolant [...]*®

Son quaranta-vuit versos que deixen veure el to general d’aquests primers poemes. Hi
ha, per exemple, aquell cert to verdaguerejant, dominant, també, en els poemes de
I’época dels que seran els seus companys a Estudiants de Vic, 1951 (i que algun no
abandonara), trait, no només per la fraseologia i les imatges, sind també per estrofes

com:

i dieu-me, Mare meva, de que ploro

si us tinc a V6s i Vés sou un somris?

Jo no ho sé, no ho sé, doncs de qué m’enyoro
si sempre em sol mirar vostre ull blavis!®’

L’estrofa, evidentment, i comencant per les rimes, té sota aquell «Mes, si jo et tinc, per
qué m’enyoro? | Si tu em somrius, doncs, de que ploro?» del final del «Cant de Gentil» i

els versos de la segona estrofa del cant: «Mes és aci tan dol¢ lo viure | veient somriure |

% FSS A1.2.19, f. 34. Es tracta d’un full intercalat entre els fulls que formen propiament el «Quadern
verd». Al f. 35 hi ha la refeccio feta a Seva el 1956 amb el titol «A n’Antoni Duran» on es depuren tant
errors tecnics i de diccio, com deutes evidents amb altres textos o la netedat narrativa del poema. El
poema, en el text de 1947.

STESS Al1.2.19, f. 34.
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ton ull blavis!». EI poema, com molts de I’epoca, també amaga, en una mena de lament
velat que només podia entendre Duran —sigui via una invocacio a la Verge o sota algun
element natural—, una invocacio a la noia que estimava en secret. Amb tot, i malgrat les
malapteses de composicié general i tecniques que presenta, aquesta «Pregaria
torellonenca» segurament marca clarament un punt d’inflexio qualitativa i
procedimental en la seva manera d’entendre la poesia.

El procediment d’amagar la figura femenina sota una altra forma també 1’havia
fet servir, perd més escadusserament i amb menys ambicid, en uns poemes —com a
minim dos— del «Quadern verd» i dos més que queden inserits dins el dietari.>® Son
dedicats a una noia de la qual no sap el nom, perd que bateja amb el nom d’Oest 0
Ponent. En una nota de 1956 a I’apunt de dietari corresponent al 26 d’abril de 1947 que

nomes deia «Res de nou a I’Oest. El cap al Nord-est», ell mateix s’ho explicava aixi:

De I’oest, vist el panorama des de I’edifici del Seminari Menor, davallava suaument, i
com fent un quart creixent de Iluna davant I’estesa dels camps, el carrer més llarg de la
Gleva, un carrer que nomeés tenia una galta. D’alguna de les cases del capdamunt de tot
—jo no vaig arribar mai a saber de quina— en sortia dia si dia no, sempre a la mateixa
hora, la noia de la cistelleta. Si estaves de sort, des de la sala d’estudi, passant la vista
per damunt la paret baixa que tanca la placa, en podies veure el cap dues vegades. [...]
Fos com fos, proporcionava un objecte de contemplacié infradivina a tota la patuleia de
quart i cinque de retorica, que érem els més interessats a observar el pas de I’angel. [...]
I’Oest sempre venia i mai no s’entornava. Sense haver-m’ho proposat, d’aquesta petita
realitat insondable en va néixer el costum de designar la noia de la cistelleta amb el nom
d’Oest o Ponent. [...] D’altra banda, em vaig acostumar a fer-ne la portadora i delegada,
amb tots els ets i uts, de tota la realitat femenina existent damunt la terra, llevat d’Ant.
(FSS arxiu «Diet 47-50»).%°

%8 pel que fa a aquest «Quadern verd» (FSS A1.2.19), es tracta d’un arxivador de mida aproximada A5
on hi ha, passats a maquina, els poemes escrits entre 1946 i 1950. Els poemes es presenten a vegades amb
la forma d’una redacci6é d’aquests anys, a vegades amb la forma d’una redacci6 posterior (com a molt de
1960); a vegades, pero, només se’n dona una noticia o se’n copia un fragment. En molts casos hi ha,
intercalats, fulls solts amb altres poemes de 1’¢poca o, quan el poema ha estat reescrit, redaccions
anteriors dels poemes copiats. Consta de 182 folis, que donen una idea del fervor creador d’aquells anys.
Part d’aquests poemes, sobretot els de tematica religiosa, els ultims anys, Serrallonga els volia recuperar
per editar-los com a part d’un volum que aplegués o bé tota la seva poesia publicable, o bé la poesia de
tematica religiosa. (813.1).

% La nota, d’altra banda, és un exemple clarissim de les autolectures que Serrallonga feia de la seva
obra amb el pas dels anys.
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Evidentment, el Nord-est —el ponent que llegiem a [P’inici de la «Pregaria
torellonenca»— era Torell6 —i amb Torelld, Ant. A tall d’exemple, un dels poemes
dedicats a la noia de la cistelleta fa aixi:

Que bell era el ponent amb cintes roses!

Quan la seva claror rogent i pura

ha travessat de cap a cap la placa dura

semblaven flors els rocs, la pols, totes les coses.®

De I’época corresponent al Seminari Menor i fins a I’entrada al Seminari Major
de Vic, el 15 de novembre de 1947, se’n conserven vint poemes (vint-i-un, Si
comptéssim la noticia que tenim d’«A la bandera catalana» —8§2.3—),%! a part de tres
poemes breus com el que acabem de veure, escrits directament al dietari, i dos distics,
en llati, demanats com a feina per a una classe de retorica del Dr. Colom. Hem de
suposar que la produccidé va ser més gran, pero les llibretes on es van escriure els
poemes s’han perdut i només se’n conserva la copia a maquina del «Quadern verd».5?
D’altra banda, al Seminari, Serrallonga va guanyar dos premis, sembla, 1’11 de maig de
1947, una poesia original —enlloc diu per quina— i I’altre per la recitacié de «Lo pi de
Formentor».%® Dels vint poemes, els primers nou formaven un recull, Les meves
primeres nou poesies, que Serrallonga va entregar com a treball de vacances al Dr. Font.

En parla en una nota personal de I’octubre de 1946.

Octubre 1946. Dono Les meves primeres nou poesies al Dr. Font de treball de vacances.
No me les comenta ell ni ningd i ho celebro, perqué em fan vergonya i temo que hi
vegin amors on no n’hi ha. El «Dialeg d’amor», datat el 18 de setembre, és un idil-li,
una fantasia, una vacuitat virgiliana, amb una ombra difuminada d’Amaryllis, xaiets i
aire fresc. L atmosfera que jo hi sentia flotar semblava un encanteri, perd els versos no
podien ser més dolents. Els altres poemes, tots de principis de mes, sdn pitjor, perqué no
reben I’empenta de cap poeta bo, sén ecos de poesies publicades als programes de la
Festa Major d’abans de la Guerra. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

60 FSS arxiu «Diet 47-50».

61 De fet, el poema ocupa la primera pagina del «Quadern verd» (FSS Al1.2.19, f. 5). Diu: «A LA
BANDERA CATALANA | (perdut) | Primavera 1946».

62 Cf. FSS A1.2.19.
83 FSS arxiu «Diet 47-50».
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Al dietari, en la nota corresponent al 23 de setembre de 1946 hi ha la noticia
d’una novel-la «tan bona com les d’en Folch i Torres», segons es veu que deia sa
germana, perd no se’n conserva res.®* També d’aquesta época és la traduccio en vers de
I’episodi de les Metamorfosis d’Ovidi (111, 407-412) referent a I’emmirallament de
Narcis al llac.%® Es tracta de la primera traduccié no escolar i amb intencio literaria que
tenim de Serrallonga i el primer com que Serrallonga adopta la traduccié com a mode
de creacio.

Més enlla dels temes i servilismes virgilians (o verdaguerians d’arrel virgiliana)
més 0 menys apresos, la relaciéo amb la literatura durant aquesta epoca, a part d’alguna
lectura compartida, com la Selecta de lectures que hem vist, i les classes d’historia de la
literatura, es completa amb les lectures que, més 0 menys guiat 0 meés 0 menys per
lliure, feia el mateix Segimon pel seu compte, o els llibres que algun professor o
company del Seminari li pogués haver deixat. En aquest sentit, hi té un pes important la
biblioteca de la tia Trini, de Sant Pere de Torell6, on el Serrallonga jove hi podia trobar,
entre altres coses, la col-leccid d’«A tot vent» i altres llibres i revistes d’abans de la
guerra.%® Tot plegat fa que els versos que produeix tinguin el tema imperant de la
contemplacio paisatgistica de la naturalesa, algun cop amb anim més bucolic, algun cop

amb anim més contemplatiu, sempre centrat en el context de Torell6 o dels estius al

8 Dimecres 25 de setembre de 1946. Aquests dies he escrit el comencament d’una novel-la, que la
meva germana em diu que és tan bona com les d’en Folch i Torres. L’escenari és 1’arribada amb tren a
Ribes de Freser i després, a peu i amb una maleta a la ma, al poblet de Bruguera, sota el Taga, d’un noi
que estudia a Barcelona. | també un poema dedicat a Bruguera. A la mare, que és del pais, la poesia li ha
agradat molt, pero m’ha dit que les plantes de flor groga que hi ha al Pirineu sén balecs i no pas ginestes.
Ho hauré de deixar tal com esta, perqué ja m’ha costat prou d’escriure dues estrofes i fer-les lligar! (FSS
arxiu «Diet 47-50).

% El text que es conserva (FSS arxiu «Diet 47-50» i FSS A1.2.19, f. 27), malgrat estar datat el gener de
1947, segons anota ell mateix, va ser retocat el 1956, quan era vicari a Seva i va fer dues noves
traduccions del fragment, aquest cop en prosa (ANNEX 2.27.1).

8 A FSS A2.1.13, f. 31, es conserva la llista de lectures feta per Segimon Serrallonga abans d’entrar al
Seminari Major de Vic:

LECTURES DE LITERATURA CURS | VACANCES 1946-1947 || Primer trimestre: L Atlantida Introduccio i
cants I, 11'i Ill. Meu. Memoritzacions. | Pinya de rosa | i Il. De la tia Trini. | La parada. Meu. | Goethe.
Antologia de la Generalitat 1932. Meu. | Poesies. Guimera. Meu. | Alcala de los Zegries. Ricardo Leon. |
El ferrer de tall. Meu. | L alegria de Cervera. Sagarra. De la tia Trini. | La desitjada. Sagarra. De la tia
Trini. || Segon trimestre: Lo fill del rei. Guimera. Meu. | Joan Dalla. Guimera. Meu. Llegit a classe. |
Poesies. Maragall. Meu. Molt llegit. Memoritzacions. | Liriques. Costa i Llobera. Meu. Molt llegit.
Memoritzacions. | Eneida. Virgili. Meu. Comencada 5 febrer 1947. | Selecta de lectures. Artur Martorell.
Meu. Lectura constant. Memoritzacions. | Sang nova. Vayreda. De la tia Trini. | Casta de hidalgos.
Ricardo Ledn. | Tercer trimestre: Les coses benignes. Ruyra. Meu. [se me’l va quedar el Dr. Cura] | Els
cors purs. Nits de Sibéria. Joseph Kessel. Tia Trini. | Sota un tarot. Marti Genis. Deixat. | El valle de
Josafat. Ors. Del Dr. Font. | La minyonia d’un infant orat. Lloreng Riber. Meu [ara perdut] | El viaje del
centurion. Psichari. De Mn. Lluis Sarda. | Rimas. Bécquer. Deixat. | Leyendas. Maese Pérez... El
miserere... Bécquer. Deixat. | Nerto. Mistral. Trad. Verdaguer.
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Ripollés i la Cerdanya. A part d’aquests cal destacar algun poema de caracter més civic,
com el poema «Infant», o el poema anticastella «EI duc d’Olivares». Cal apuntar que,
malgrat les servituds esmentades i, algun cop, la falta de destresa que traeixen els
poemes, I’evolucid, com sol passar en aquestes edats, és evident, i Serrallonga, com se
sol dir, crema etapes poetiques de manera rapidissima. De fet, en els poemes de la
primavera i estiu de 1947 ja podem llegir alguns fragments que fan pensar en la mena de
procediments i imatges que fara servir en la seva primera poesia madura, pero encara
marcat per I’influx, a part de la poesia verdagueriana, sembla, sobretot, de Costa i

Llobera. A tall d’exemple:

He sentit I’harmonia de I’arbreda
quan entre pols daurada cau el sol.®

O el darrer poema que conservem dels escrits abans d’entrar al Seminari de Vic, del 10
d’octubre de 1947:

NUVOLADES Il

Oh cavalls blancs que dormiu
en la planura celeste
amb nuvolades d’amor!

Jo porto a la cara el vent
i en el cor la tempestat
amb nuvolades d’amor.

Amb borrons i estremiment
venia la pubertat
amb nuvolades d’amor.58

En poemes com aquest es comenca a entreveure la veu i part de la poética que llegirem
en alguns dels «Poemes de Joventut» de I’época del Seminari de Vic ja recollits a
Poemes 1950-1975.

57 Poema sense titol, datat el 24 de maig de 1947 (FSS A1.2.19, f. 30).
88 FSS A1.2.19, f. 43.
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3. El Seminari Major de Vic (1947-1954).
El principi de I’aventura poética i intel-lectual (propia i

compartida)

3.1 Els primers anys a Vic (1947-1950)

El curs 1947-1948 va comencar amb cert retard per culpa de les obres de I’edifici nou
del Seminari Conciliar de Vic. No va ser fins passat Tots Sants de 1947, un mes mes
tard del que hauria estat normal, i després de molts problemes de finangcament i
construccid, que els seminaristes majors no van poder comencar a fer Us del nou
edifici.®® A Vic, Serrallonga hi arriba per cursar els tres cursos de Filosofia i els tres de
Teologia. De cop, al Seminari Major topa amb una exposicio constant de la doctrina
nacionalcatolica que contrasta amb I’ambient menys marcadament franquista que ell i
els seus companys havien viscut al Seminari Menor de la Gleva. Dels disset als vint-i-
quatre anys, doncs, va viure quasi exclusivament (salvant les époques de malaltia i
vacances) en aquell nou ambient absolutament repressiu, en qué el fet catala —la
llengua, la literatura, la cultura—, salvant algunes comptades excepcions, era
menyspreat o, en el millor dels casos, arraconat. "

El Seminari,”* és, al mateix temps, aquell lloc on es va formar, i aixo vol dir
entrar en contacte amb la cultura, que és, d’una banda, el deslligament de tot allo de
natural que hi ha en I’infant, pero també és la cultura en el sentit més profundament
huma, la cultura i la poesia com a eines per a la conduccid, formulacié possible i
comprensid del mon. Aquell és el Iloc on comenga tota la seva aventura —en un sentit
purament ribia—, no només les lectures i la literatura, sino la vida compartida.

Durant aquests primers anys al Seminari, enforteix la relacié personal i poetica

amb Josep Esteve i Josep Junyent i, en aquell moment, també amb Jordi Torra, tots tres

89 L edifici no es va inaugurar oficialment fins al 5 de juny de 1949, i les obres s’hi van allargar fins a
I’any 63. (Cf. Rial Carbonell 2000; Funoll 1999).

0 Per exemple, en una nota personal del maig de 1951 Serrallonga escriu sobre el professor de Sagrada
Escriptura Manuel Tarrés i Juncadella (Barcelona, 1912 - Vic, 1999): «EI Dr. Tarrés no deixa anar mai un
mot catala, ni per caritat, ni en permet cap de cap alumne. Tradueix els trossos dificils del manual llati al
castella i explica en castella, sense esquerdes. Tot aix0 obeeix a posicions politiques estranyes, que ell i
els altres com ell neguen que siguin politiques». (FSS arxiu «Diet 50-54»).

| molt probablement malgrat el Seminari: a part de I’educacié irregular que hi havia rebut,
Serrallonga havia dit més d’un cop que tenia la conviccid que tothom, poc 0 molt, és autodidacte. (Cf.
Rubio 2007: 219).
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d’un curs superior al seu.”> Amb ells tres, juntament amb Josep Maria Riubrogent, com
s’ha dit, bastant més gran, a principis del curs 47-48, formaven un grupet que entre els
papers de Serrallonga surt anomenat com a grup de la «Mistica» o, més tard, com a
«Mistica del 47». El grup, com a tal —«capelleta més que altra cosa», dira
Serrallonga—, no va durar gaire i de seguida «fou dissolta per obra del Dr. Cura,
perfecte de filosofia, i principalment per les respectives malalties dels components».”
Cura, d’alguna manera, neutralitza el grup amb la creacié d’un Grup Literari diguem-ne
oficial, dirigit pel Dr. Pala i que integrava els membres del grup, altres alumnes i
professors. Dins aquest nou grup, segons sembla, es llegien les composicions d’uns i
altres i cadascl puntuava els altres.”® Dissolta la «Mistica», el grup estable d’amistats i
vel-leitats poetiques es va reduir al trio format per Esteve, Junyent i Serrallonga. Hem
d’entendre la «Mistica», evidentment, com un antecedent del grup que al cap d’uns anys
ciclostilara Estudiants de Vic, 1951 —per bé que es tracta d’un grup poc solid i
segurament amb més bones intencions que resultats, encara.

Durant aquests primers anys al Seminari de Vic, la relaci6 amb Riubrogent™ es
manté també per una altra vocacio que els uneix, la musica; és ell qui li deixa el piano
amb qué estudia, un Chassaing que hem d’entendre que tenia a la cel-la, i amb el qual,
ocasionalment, oferia algun concert de caracter privat, amb grups més o menys
nombrosos al Seminari.”® Com havia passat a Torell6 i a la Gleva, malgrat la relacio
amb aquests alumnes més grans, la relacié amb els del seu curs molts cops és poc fluida
i arriba a dir: «De quina manera m’he de situar entre els companys de curs? Del
centenar de seminaristes que hi ha al Seminari Major, fins ara no n’havia trobat cap que

no em fos agradable. Segurament que la meva amistat amb I’Esteve, en Junyent i en

72 pel que fa a Jordi Torra, i segons diu Cotrina (c. p.), es tractava del fill d’un llibreter de Manresa que
a vegades els portava llibres d’abans de la guerra que havien quedat a la rebotiga. Serrallonga n’explica el
mateix (citat a Farrés 2005: 39, nota 6).

8 FSS A2.1.7.b, f. 82. El grup també surt aixi mencionat en una carta de Mn. Anton a Serrallonga
datada a Osca el 17.01.48 (A4.1.2.b (5)).

" L’ABE de Vic (Col-lecci6 Junyent, 165). Es conserva un plec amb sis fitxes impreses i poemes de
diversos dels components d’aquestes reunions. A I’impres es llegeix: «< SEMINARI CONCILIAR DE VIC
| GRUP LITERARI | === Qualificacions del dia ...... de ...... | del 1948 | ----------- | Mn. J. Bria..... | Mn.
J. Camprodon..... | Mn. R. Espina..... | Mn. J. Cadol..... | Mn. J. Farras..... | LI. Tarraco..... | J. Borras..... | J.
Muntades..... | J. M.2 Riubrogent.....| J. Esteve..... | P. Font..... | F. Gasol..... | J. M.2 Junyent..... | J. Prat..... |
R. Rafart..... | J. Torra..... | J. Vinyeta..... | M. Reixau..... | J. Serra..... | S. Serrallonga..... | J. Ubac.....».

S Al FSS es conserva una llibreta de poemes de Josep Maria Riubrogent, amb poemes escrits entre
194411947 (FSSA2.1.9.g, f. 50-64).

6 Segons una nota al dietari del 29 d’abril del 48, va tocar un vals de Chopin en una vetllada
organitzada per Riubrogent per a tot el Seminari (cf. FSS arxiu «Diet 47-50»).
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Torra, que son d’un curs superior, ha fet que em sentis més estrany al meu».”” | al cap
de sis mesos anota el segiient: «kEm creix la brutalitat contra els companys de curs. Si no
fossin I’Esteve i en Junyent, que em van un curs endavant, no sabria com aguantar-ho.
Del meu curs n’hi ha tres o quatre de senzills i intel-ligents, amb sentit comu. La resta
és inaguantable, carn de budell».’

Tot plegat, com en tantes ocasions, Serrallonga sembla que molts cops es vulgui
desplegar i créixer en una direcci6 i en la contraria a la vegada. De la mateixa manera
que sembla que busqui establir una serie de relacions humanes i intel-lectuals fortes, al
mateix temps se’n vol distanciar per tal de no dependre’n. «Quan els companys o els
amics em volen entre ells, em sento més lliure i soc més. Pero tant allo com aixo al final

no m’importa tant com treballar», diu; i en un altre lloc:

Vull apartar-me una mica dels amics perqué s’alci del fons de mi la necessitat d’un
estudi intens: no vull més idees vaporoses, no vull més preséncies aparents. Pensar en
Déu tothora. No vull deixar-me entortelligar en converses de xafardeig i de critica. [...]
Revestir-me de seriositat amable, tenir el goig moderat. Afanyar-me pel domini total de
la llengua. Estic content perque aprenc d’omplir les hores i els minuts amb esforg».
(FSS arxiu «Diet 47-50»).

Tanmateix, i com s’anira veient més endavant, el que prevaldra en el pensament moral
del Serrallonga d’aquesta época és la distincio gairebé exclusiva entre la vida espiritual
o moral interior i la vida exterior, en un sentit de comportament social. Es tracta de
mirar de tenir sempre un domini absolut de la voluntat, cosa que el portara, una vegada i
una altra, a la frustracié. Sobre aquesta sensacio, en una nota personal del 30 d’abril de
1947, anota:

[...] soc un gandul, no pas un gandul gqualsevol, sin6 un gandul amb ganes de treballar,
que és el pitjor que pot haver-hi. Qui sap si passa gaire a ningt més? Treballo per forca,
treballo per la forca que m’esforgo a fer brillar al meu davant com si fos una teoria de
cavalls que m’estiren. Soc un autoesforcat, un condemnat per mi mateix a treballs
forcats. Agafo el llibre de text decidit. Abans d’obrir-lo ja veig la plana com una llosa

de glag, pero, com que encara em dura I’embranzida, I’obro. La llosa es quadricula, es

7T FSS arxiu «Diet 47-50».
8 FSS arxiu «Diet 47-50».
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torna minuciosament quadriculada, pel text llati, de primer, fet de lletres de color negre.
El que diu el text és blanc, se suposa que és blanc, perque la Logica, que és la matéria
gue ara estudiem, és blanca, pura, immaculada. Em poso a llegir. M’hi poso amb totes
les forces que tinc als bracos i totes les energies que porto al cervell. | que passa? Que
les lletres son negres i burxen. Cada paraula és un vagd de burxes. La frase és com un
tren carregat de burxes. Llegeixo i és com si passés les ninetes dels ulls per una
filferrada d’espines. No puc. Avui el professor de Logica, el Dr. Vilard, m’ha demanat
la llic6. Un dia o altre me I’havia de tornar a demanar. Si la primera vegada no vaig ser
brillant, a la segona va enxampar-me in albis. Avui ho ha provat de nou i m’ha
arreplegat de nou in albis. Soc negligent sobretot en filosofia i matematiques. Valdria
més no parlar-ne. Aquestes assignatures m’han de fer tornar boig. Perd tampoc no
entenc per que el professor ha de patir-hi més que jo.

M’enyoro. El meu principi fonamental, la base de la meva vida al Seminari, és
I’enyorament. Un seul étre me manque et tout est dépeuplé. L oblit en qué em tenen els
companys de curs deu ser I’oblit en qué jo els tinc. M’hi trobo foraster, com a tot arreu.
Tinc el cos al Seminari i I’esperit a Torell6. El plor fa el cor més amant i fidel. Més val
aixo que res. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

Aquesta solitud, com diu ell mateix, es deu, en part, a la llunyania no només de Torelld,
sind d’Ant, a qui hem de lligar —perque és el tema principal de la correspondencia que
mantenien— amb Mn. Anton, qui, des d’Osca, encara li feia de confident. Les cartes
d’aquesta época —onze en total—'® de Mn. Anton a Serrallonga, que son les que es
conserven al FSS, delaten com aquest amor €s, en aquesta época, I’eix sobre el qual
giren els dos altres dels tres pilars que ocupen la seva vida: I’estudi, la vocacid, la
poesia. Es curids d’observar —com es pot de suposar pel context i els rastres que hi ha
pel dietari i les cartes— que la relaci6 amb Antonia amb prou feines s’havia
materialitzat en algun encontre col-lectiu o alguna conversa fortuita, és a dir, que
I’enamorament sobretot s’havia creat en un pla diguem-ne ideal de la vida de
Serrallonga. Sobre aixd, Mn. Anton, que sempre posa la vocacié de Serrallonga per

damunt de qualsevol altra cosa, li arriba a dir, en una carta del 15 de novembre de 1947:

8 De les que Serrallonga va enviar a Mn. Anton només se’n conserva algun esborrany i els fragments
que el mateix Serrallonga va copiar als dietaris. Per cartes posteriors, es pot deduir que el carteig era més
0 menys habitual.
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He pensat moltes vegades en el procés de tot aixo que et passa i, en el fons, no és altra
cosa que un ovirament d’un romanticisme que enclou forca bellesa. | aixd t’ha fet
vibrar, t’ha enlluernat i t’ha fet viure moments molt agradables pensant en ella. Doncs
bé, et falta descobrir la font de la bellesa, que és Déu. Un cop ho hauras encertat, veuras
com el teu mon canviara per complet, i els goigs espirituals que t’esperen no tenen ni de
bon tros comparanca amb els goigs purs que pot donar-te la imatge d’ella. (FSS
A4.1.2.b, f. 3a).

La soluci6 que li proposa en molts casos és de fer passar tots aquests mals per I’embut
de la ploma. «Estudia de valent, escriu, orienta la teva vida cap al teu ideal. [...] Enfoca
la teva vena literaria cap a la sublimitat de la poesia mistica» li diu en la mateixa carta.

Tot plegat fa que es plantegi de deixar els estudis i sacerdoci en diverses
ocasions, en algunes, com és el cas de I’abril del 1948, fins i tot ho arriba a formalitzar a
Mn. Pala i a Mn. Anton, que hi mostren una negativa rotunda.®’ Es tracta d’una época
de crisis repetides que sembla que només es vegin asserenades per les eépoques d’estudi i
escriptura, que és la sortida que Antoni Duran li suggeria.

Tanmateix, I’enamorament, en part, deixava entreveure que el conflicte que tenia
amb si mateix no era només de vocacid, sind gque tenia a veure, en el fons, amb tot allo
que el Seminari representava com a institucié religiosa i que, de fet, només feia que anar
en gran part en contra de la vocacio real que sentia. En aquest sentit, el 6 d’octubre de

1948 escriu a Antoni Duran el segiient:

L’any passat, per aquest mateix temps, era quan estava més a la vora de penjar els
llibres. Ara és quan n’estic, conscientment, més lluny. | encara m’he demanat més d’un
cop, repetint-me el mot que m’havia dit vosté: Es una «il-lusio»? | m’he de respondre:
com pot ser una il-lusié alld que engendra en mi una inquietud tan tremenda? Com pot
ser superficial alld que penetra la meva vida i me la governa en contra de tots els
esforcos que faig per separar-me’n?

Per acabar, estimat Mn. Anton: No és per tot aix0, per tot aquest bullir davant
les coses reals i per aquest bullir només de cervell en la solitud insuportable, que el Déu
del Seminari, el Déu de dins, diguem, sembla diferent del Déu de Torelld, el Déu de

fora? El Déu de fora sembla més franc. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

80 Aixi ho deixa escrit en les notes d’aquest mes (cf. FSS arxiu «Diet 47-50»).
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Des del seminari se’l comminava a viure de cara a la religio i d’esquena al mén —i
I’amor i la figura femenina eren el mon, no una il-lusio—, cosa que es contradeia

profundament amb la seva vivéncia de Déu i les coses.

Aquests primers anys al Seminari Major son, per altra banda, uns anys d’investigacio
poética i intel-lectual constant, impulsats, en gran part, pel petit cercle que s’havia
format al seminari, la set de literatura i coneixement que té —grec, piano, anglés,
lectures...— i unes disciplines rigorosissimes i canviants autoimposades. Per bé que
molts cops les segueix, i és evident que li serveixen, mai no acaben durant gaire temps.
Segons es deixa veure als dietaris, aix0 li sol fer augmentar la sensacié de fracas
mencionada més amunt, cosa que es tradueix en una crisi més o menys continuada.

Pel que fa a I’obra poética, continua I’estratégia d’amagar la figura femenina
sota simbols gairebé privats o a partir del desplacament que fa de I’amor huma cap a
I’Amor divi —o a I’inrevés— amb el convenciment profund que tots dos son el
mateix.8* Aquest era el tema primer del poema amb qué va guanyar els Jocs Florals del
Seminari de 1950 (entregats el 27 d’abril).82 El poema es titula «A I’Amor» i és un
poema llarg, d’aspiracié lopezpiconiana, com diu el mateix Serrallonga, el tema del qual
és el desig de fusi6 amorosa amb Déu a partir, en part, d’una comprensié per analogia,
diriem, d’aquest Amor a partir de les mostres que ha deixat a la terra (la llum, la

primavera, etc.). Uns versos de mostra, per exemple: &

Sento el silenci de la vall tranquil-la

com, avivant-se en llum, als ulls s’enfila

i m’entra al pit amb una pau profunda:
silenci que a la vall i a mi inunda.

Canto I’Amor quan veig que amb pertinacia

la vall omplena i el meu pit en gracia.

81 En una nota de diari del desembre de 1949, llegim, per exemple: «L’Ant té els ulls blaus. A poc a poc
m’he anat fent una literatura blava, més ben dit de lleixiu. Fa de mal dir —de mal dir a certa gent— com
funciona. De vegades és un vers a la Mare de Déu. En el fons ja és per a I’Ant. Després, al cap d’un
temps, llarg o curt, el torno a agafar i aflora sense a penes modificar-hi res el poema enamorat. Algun cop
la cosa va a I’inrevés. Algun altre la barreja és evident de seguida [...]. Segurament que no invento cap
sistema nou». (FSS arxiu «Diet 47-50»).

82 El 1948 Serrallonga es va presentar als Jocs Florals de Torelld, sense exit, amb dos poemes «Quan
I’amor crida!» i «A 1’atzur». L’any 1990 1’ Ajuntament de Torell6 va editar Florilegi, un opuscle amb els
textos guanyadors d’aquells Jocs Florals, precedits per un proleg breu de Serrallonga (1990a) en qué la
seva participacio no hi és mencionada.

8 FSS, Al.2.12.b, . 27-28
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[...]

Canto I’Amor que m’ha donat certera
el goig que te la terra en primavera,
el goig dels floriments quan tot reviu,

senyal que I’Amor hi ha bastit son niu.

Es tractava, en part, de fer un poema que s’aguantés sobre un fonament teoric i doctrinal
que es pogués equiparar també amb la doctrina del Seminari, perd que pogués portar,

també, alguna cosa seva. En la nota redactada anys després ho diu ben clarament:

Era doncs questio d’entrar-hi. Perd Lépez-Pic6 era massa cristal-li, massa fred i,
religiosament, massa piadés i massa poc religios, malgrat els esforgos de saviesa
religiosa que s’endevinaven darrera alguns poemes. Hi havia, perd, un vers que em

ressonava sovint, un vers sol, un vers d’escalf solar:

amor, amor, amor, soc amorés de vos.

Es el vers que acaba la primera part del primer poema del Ilibre gros. Ben
pensat, aquell vers era tan abstracte, que em permetia de construir-hi un poema sobre
I’amor en versid religiosa, I’tnic amor acceptable als Jocs Florals seminaristics. [...]

Escrit expressament de cara a la Flor, vaig trair I’ambici6 més fonda, la de
celebrar I’amor amb autenticitat personal. Es sobre aquesta contradicci6 fonamental que
reposa I’estructura i el contingut de tot el poema. Els «records innimers» eren, en la
primera intencid, els records amorosos de la noia de qui estava enamorat; versos mes
avall, aquests records queden colgats, dissimulats. A partir doncs del primer
«contentament», el poema ja no tenia sortida bona. Només s’hi podia fer una cosa:
referir el records inndmers als records religiosos més primigenis i més auténtics fins a la
data, és a dir, fins al 1950. (FSS arxiu «Diet 47-50»).

Aquest procediment, el de mirar de seguir dues direccions aparentment oposades pero
amb un punt de partida idéntic per tal d’assenyalar, precisament, aquest punt de partida
comd, és un procediment que seguira, tant en els textos poétics com teorics, al llarg de
tota la seva obra.

Aixo, evidentment, lliga amb el sentiment religidos que veiem més amunt: la
consciéncia que sembla hi hagi dos Déus, I’institucional i pregonat dins el Seminari,

corresponent al «bullir només de cervell», i el que sembla que hi hagi en el «bullir
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davant les coses reals» que llegiem a la carta del 6 d’octubre de 1948 a Antoni Duran.®
La diferencia, en el fons, és la que es concretara a si mateix al cap de poc en relacio amb
la poesia: allo que val la pena és el que parteix de la vida per anar a parar a la vida, per
mirar d’explicar-la una mica.

La frontera insalvable —que és com se li presentava— entre aquest a fora i
aquest a dins, pero, el porta a plantejar-se la literatura des de dos vessants diferents, la
privada i la que en podriem dir publica. Per a la literatura publica, es tractava de vestir
un mateix germen creatiu de tal manera que s’adequiés als esquemes que se li
demanaven. Aixo no vol dir, pero, que hi estigui frontalment en contra: aquests son uns
anys en qué mira de fer avangar les dues concepcions de la literatura —i de la vida, de
fet— al mateix temps i sense arribar a oposar-les realment. Si bé és cert que aixo li crea
una incomoditat vital que alguns cops sembla insuperable —i en alguns casos es veu
obligat a escriure certes coses que no voldria (com és el cas del poema en castella «A la
Inmaculada»,® publicat a la revista Plantel a peticié del perfecte d’estudis, el Dr.
Miralda)—, no vol dir, com deia, que no combregués amb les manifestacions i temes
religiosos tradicionals i cultes, com son JesUs a la Creu, I’hagiografia o la Verge, tema
que arrossegara i abordara en diverses ocasions durant molts anys i que acabara
abandonant, segons dira, per incapacitat. La seva és una actitud de desencaixament: hi
ha un germen generador de moviment vital, un punt de partida profund, per dir-ne aixi,
que sap que és el mateix del qual parteix I’Església, i aquest és el punt al qual sap
agafar-se perque és el seu; pero sap que I’Església esta formada no només per la gent
amb qui compartiria aquest germen, sind que també hi ha una Església institucional
inevitable que és, alhora, un poder social, i aixo vol dir una forca politica sobre un
nosaltres —que en aquell moment estava lligadissima a la politica institucional del
moment, que vol dir el franquisme. Hem d’entendre que és en aguests anys que
Serrallonga (i molts dels seus companys) comencen a comprendre tot aixo, perd també
entenen que nomes és dins I’Església que poden mirar de defensar (encara que sigui
molt localment o marginalment) una Església que vagi més d’acord amb els seus ideals

politics i religiosos —&s en aquest sentit que sembla que personalitats com Serrallonga

8 Aquesta diferencia també sera un dels punts de partida de la «Carta a Kierkegaard» (FSS arxiu «Diet
1950-1954»).

% Serrallonga (1948Db).
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estiguin transitant constantment i alhora per dos camins diferents sense que aixo els hagi

de suposar, de fet, una contradiccio interna.

3.2 «Entre Cantoni i Esquil» (1950-1952)

La primavera de 1950 va ser un moment clau en la vida de Serrallonga. Es el moment
en que s’aferma la relacié amb els companys del Seminari amb qui publicara Estudiants
de Vic, 1951, la materialitzacié d’una aventura col-lectiva enfocada a construir una
poesia de tema religids que deixés de banda el pietisme i el que en deien «poesia
capellanesca». També és quan s’estreny, sobretot, la relaci6 amb Antoni Pous, qui
acabara sent una figura presentissima al llarg de la seva vida. Gracies a Antoni Pous
coneixera Joan Triadl i Carles Riba, i assistira al Concurs Parroquial de les Festes de
Sant Roc de Cantonigros. De la primavera de 1950 també és el poema «Primavera»
(Poe75: 23), que obre Poemes 1950-1975.

D’altra banda, és el moment en que comenca a llegir seriosament Riba, a qui
acabara coneixent aquell mateix any; Esquil —en la traduccié de Riba—, a qui acabara
dedicant la tesi de llicenciatura a Lovaina, i Holderlin —també en traduccié de Riba—,
autor clau per entendre les diverses poétiques serrallonguianes. Serrallonga s’ho
explicava en la nota «Entre Cantoni i Esquil»,® que obre el «Quadern vermell» (FSS
Al.4.14.b), de 203 folis, un calaix de sastre de notes de diari, traduccions i poemes,
escrit entre 1950 i 1954, sobretot —tot i que hi ha materials posteriors. Es el text, doncs,
que, d’alguna manera, li servia per explicar-se el pas a la primera maduresa. El transcric

sencer pel seu interes.

ENTRE CANTONI | ESQUIL

Primavera 1950. Tercer de filosofia. En Toni Pous em porta un llibre de Tomas Garcés
acabat de publicar que duu un proleg de Joan Triadu. «En Joan Triadd jo el conec», em
diu. «Ara és a Anglaterra, pero I’estiu sera a Cantoni i I’anirem a veure».

Estiu. Vam anar-hi el juliol. Llavors posava a la fonda de ca la Filomena. El
vam trobar a I’eixida treballant. Ens va ensenyar I’edici6 grega de Pindar, la d’Oxford, i
ens va parlar amb I’anima al cap dels dits de les dificultats de la traduccid. Allo era un

mon nou, d’una seriositat insospitada. Vaig tornar-hi a pujar —en Toni hi passava

8 FSS Al1.4.14, f. 1-2.
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I’estiu— per la festa de la poesia. Jo hi havia tirat un poema molt pobre que es titulava
«A una rosa», perqué era dels darrers que havia fet i perque em semblava prou llarg. No
vaig arreplegar cap premi.

El mati, mentre deien la missa, amb en Toni vam acompanyar Arthur Terry a la
Foradada. Era un professor anglés que parlava amb una mica d’accent, perd gue usava
amb naturalitat expressions com «treure el suc» d’una cosa. Va ser una hora de
refrescament. A la tarda vam anar a veure en Triadd, que no va saber com fer-s’ho per
no parlar dels premis del mati. Després en Toni em va dur a les golfes d’una casa on
tenia el taller el pintor Roure, el que li va fer un bust. Jo estava trist, perd decidit a no
fer més el xitxarel-lo. Llavors vaig aconseguir d’en Joan Ton, el forner de casa, que
m’obris la seva biblioteca, i em vaig endur, de primer I’Eneida d’en Lloren¢ Riber, i al
cap de vuit dies el volum 111 d’Esquil, de la Fundaci6 Bernat Metge, i vaig comencar de
Ilegir aquelles enormitats dites amb un llenguatge tumultuds i cert, vull dir que cada mot
era un mot cert, amb sentit propi. Era com si tot el llibre fos escrit en majuscules
romanes. Era gra dur, pero les meves dents encara tendres no s’hi trencaven. Ara i adés
saltava d’una pagina a I’altra i em prenia com un garfi un bloc massis de dues o tres
ratlles 0 només una. En I’endemig vaig comencar la lectura de les Estances. Va ser un
dia que amb en Pous pujavem a Cantoni. Al cim de I’auto de linia, que era la linia que
servien els autos Pous, asseguts damunt les sarries, a I’aire lliure, en Toni es va treure
del gec un volumet petit de color gris, com el Del joc i del foc que jo tenia. Eren les
Estances d’en Riba. Va llegir-me la primera. No hi vaig entendre res. Perd tampoc no
havia entés gaire res de les tannkes Del joc i del foc, tot i que ja havia provat de fer-ne
seguint les regles que I’autor descrivia. «Jo tampoc no I’acabo d’entendre, aquesta, pero
n’hi ha d’altres que ja les entenc». Vam llegir-la junts de nou, un cop i un altre cop.
Quan vam arribar a Cantoni, en Triadu ens esperava a la carretera. A peu dret, alli
mateix, vam parlar de Riba, i en Triad( ens va preguntar si ens agradaria de coneixe’l...

Era el 19 de setembre, un dimarts tan clar i tan fresc com la majoria dels dies de
darreries d’estiu del Cabrerés. Jo duia I’alegria que m’havia encomanat en Toni i abrivat
la carta recent d’en Triadd, en la qual, tot tractant-me encara de voste, em deia: «Ja pot
donar per descomptat que la seva poesia m’ha interessat molt. M’agradaria de veure’n
d’anterior, per innocent que a voste li sembli. Si puja, i pot, porti’n. Si no puja, faci-me-
la arribar». Ja m’havia dit, en aquesta primera carta, que em subscriuria a Ariel en
arribant a Barcelona. No s’estava pas de dir quée pretenia de nosaltres: «M’agradaria que
a ’ombra del Seminari s’iniciés una profunda renovacid de la poesia tradicional dels

ambients religiosos (no m’atreveixo a dir de la poesia religiosa)».
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Aquesta distincid entre poesia tradicional capellanesca i poesia religiosa
reforcava amb autoritat externa alldo que més o menys pensavem tots els de la colla i que
bé o malament ja practicavem. Era doncs un alliberament dels temors que teniem de ser
maltractats sense tenir prou capacitat de reacci6 cerebral pels ambients eclesiastics i
especialment al Seminari per certs superiors. Voliem escriure des de I’experiéncia de la
vida, sense negar-ne cap, en el meu cas (i en el d’altres, perd llavors mateix jo no ho
sabia) sense negar la major de totes, que era el conflicte entre I’amor i la vocacio
religiosa.

La companyonia, que havia comencat amb I’Esteve i en Junyent, es va convertir
en amistat profunda amb I’aparicié d’en Toni. Sense ser conscient de la transcendéncia
d’aquests lligams, podia llavors subscriure les paraules d’Agusti d’Hipona a les
Confessions (VI 26): «Aquests amics, i tant, jo els estimava desinteressadament (gratis)
i a la vegada em sentia estimat per ells amb el mateix desinterés (gratis)». Per aixo
havia de causar-me poc temps després tanta sorpresa que en Riba ens tractés de
companys, quan nosaltres ens sentiem amics cordials i generosos i comuns. Amb en
Toni, a causa de la seva ardorositat mental i I’entusiasme constant de la seva voluntat
(jo era molt timid), vam contreure una amistat encara més intima.

Els poemes que vaig escriure en la mica de temps d’aquell estiu, abans de
conéixer personalment en Riba, representen un esfor¢ ingent per entrar en un mode
musical nou i en una tematica poética nova. Les influéncies de I’Orestea d’Esquil potser
no les hi podria veure ning, fora de mi, tan enfora del seu llenguatge i del seu contingut
em quedaven. No pas perque jo els defugis, sin6 per ineptitud. Pero el tombant ja era fet
i seria a la llarga definitiu. A més, en Triadl ens va comencar de passar llibres i més
llibres, de I’Espriu, d’en Sarsanedas, d’altres. Pel juliol en Toni ja m’havia deixat
I’Obra poética de Rossell6-Porcel, editada I’any anterior, i me I’havia menjada:
«Compliment a Mercedes», «Oraci6 per a quan les donzelles tenen mal de cap», «A
Mallorca, durant la guerra civil», gairebé tots, i un vers que em donava un tema i em
feia descobrir en mi la substancia de la joia com no ho havia fet encara cap vegada cap
estanca de Riba, cap estanca de Riba no m’havia pascut tan sintéticament la joia mental
com aquesta minima expressio: «Barques d’alegrial» Pero el llibre que em va regirar
I’esperit van ser les versions ribianes de Holderlin. L’exemplar clandesti que ens va
deixar en Triadd, el vaig mecanografiar de dalt a baix. La influéncia, doncs, de Riba és
gran, decisiva, perd no en el sentit que alguns han considerat, sin6 en el sentit que en
Toni escrivia un parell d’anys després: «Segurament per una necessitat d’ordenar,
davant de mi mateix, els treballs del cami: doncs per I’impuls que des de les Estances

se’m donava, assentia a I’esforg, i més fidelment al silenci. Aquelles lectures contenien

56



els exercicis de després, aixi ho comprovo. Perque les posicions diverses han estat
només trossos d’una mateixa directriu. Jo no oposaré a la raé el canvi, ella el justifica,
perd és d’admirar la forca original que ens gita fins a la divergéncia sense malmetre la
unitat. Aprecio d’aleshores aguesta possessio que em feia conéixer el que I’art exigeix
no solament de la sang, sin6 també del cervell».

Entre els molts llibres que vaig adquirir a darreries de setembre (no sé d’on vaig
treure tants diners), hi havia L ’Amérique de Kafka, que vaig llegir al llarg del mes de
novembre i part del desembre. EI meu frances era deficient. D’altra banda el mén kafkia
era tan estrany que em va deixar desorientat i fascinat a la vegada, sobretot pel final...
Allo no trigaria a coincidir amb la dita de Paul Valéry segons la qual un poema no
s’acaba: es deixa estar. Es el misteri de I’inacabat, marcat amb una direcci6 de
continuitat indubtable, exclusivament animica, voler més, voler voler, i fer, fer-me fer a

mi mateix, de seguida, tot el que pugui.®’

Aquella primavera i estiu de 1950, com diu, van ser un tombant decisiu tant per a la
seva vida i obra com per a les dels seus companys. No es va tractar només d’unes
coneixences (Riba, Triadd, etc.), siné del fet que, de cop, se’ls ampliava el moén i les
seves possibilitats, i no només aixo, sind que se’ls concretava en la figura d’unes
persones tot allo al qual d’una manera o altra aspiraven. Aquella primavera va ser, en

molts sentits, un comengament.

3.2.1 El projecte d’una antologia i un programa poetic.
Estudiants de Vic, 195188

El gest de voler fer una antologia que servis, d’alguna manera, de contrapunt a les
antologies universitaries que havia impulsat el poeta Jordi Cots (amb altres estudiants)
des de la Universitat de Barcelona, pero feta des del Seminari de Vic,® reforca la idea
segons la qual la cultura i la literatura catalanes, sobretot durant el primer franquisme, es
feien presents i continues per mitja d’accions petites i grups petits més o menys aillats,

perd que gracies a diferents agents aglutinadors, com era el cas de Joan Triadd, es

87 Transcric el text a partir de FSS «Diet 50-54», on hi és revisat i ampliat.

8 Part del text d’aquest apartat i dels segiients correspon, amb modificacions, a I’article de Coll Mariné
(2018).

8 Per tenir una idea de la historia d’Estudiants de Vic, 1951 i el grup de poetes que ’integren, son
imprescindibles els treballs de Ramon Farrés (2005: 66-76) i (2000b); d’Amadeu Lleopart (2002); de
Joaquim Molas (2002); de Ricard Torrents (2001a) i (2012). En molts casos, els segueixo d’a prop.
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mantenien lligats per fils més o menys forts i que entroncaven amb aquella cultura
catalana que als anys 30 comencava a consolidar-se com a cultura d’ordre europeu.® Es
aixi com la primavera de 1950, a Cantonigros, Triadl coneix Antoni Pous, que hi havia
pujat a fer una estada per motius de salut i amb qui va congeniar de seguida. Gracies a
Triadd, i amb Pous (a qui més tard caldra sumar-hi, sobretot, Segimon Serrallonga i
Josep Junyent) com a punta de llanca, el grup de seminaristes es va poder posar en
contacte amb poetes com Jordi Cots, que també estiuejava a Cantonigros, i la resta del
grup d’universitaris de Barcelona (Albert Manent, Antoni Comas, Joaquim Molas, etc.),
i amb els poetes de generacions mes grans que feien vida basicament a Barcelona: J. V.
Foix, Maria Manent i, sobretot, Carles Riba. La relaci6 amb aquells estudiants de
Barcelona, si bé no va provocar projectes comuns,®® si que va propiciar una ampliacié
dels horitzons de relacio, encara que fos epistolarment, amb un grup de gent que
compartia inquietuds i ambicions des d’un punt de partida intel-lectual i vital semblant
al seu. Albert Manent, per exemple, va publicar un comentari de I’antologia ciclostilada
pels seminaristes de Vic a la revista universitaria Alcala® i Joaquim Molas en va
incorporar tres d’ells (Junyent, Pous i Serrallonga) a la «<Némina incompleta de la joven
poesia catalana», que va sortir en tres tongades del 56 a 57 a la revista Bages.®* | amb
Manent i Molas la relacio s’allarga, amb alts i baixos, ben bé fins al final.®* Precisament
Albert Manent I’any 2008 va deixar escrita una descripcidé del Segimon Serrallonga

d’aleshores:

% Aixi en parla també Albert Manent (2008: 138); «Joan Triad( en aquella época de tants erms culturals
i manca de relacio entre els qui sentien la inquietud de la nostra literatura, va tenir un paper decisiu com a
pont o fent de mestre jove entre grups que no es coneixienx.

% L’tinic moment de col-laboracid en un projecte de publicacié d’un grup amb Daltre va ser en la
preparacié del nimero 24 d’Ariel, nimero que no va arribar a sortir, perd que havia d’incloure el poema
«Visio» —més tard «Arnau»— de Serrallonga; «La meva veritat», de Ramon Cotrina; «Presencia de
Déu», de Josep Junyent, i «I tot sera felig...», d’Antoni Pous (cf. Verrié 2003).

9 Manent (1952). Manent elogia 1’antologia i en destaca 1’obra de Serrallonga i la de Pous.

9 Molas (1956) i (1957). En la primera entrega s’hi recollia un poema de Junyent, «Eucaristica», i en la
segona, un de Pous, «Senzilla llibertat de I’ombray, i un de Serrallonga, «Llum embriagada.

% Durant aquests anys també hi ha algun intent d’acostament entre els estudiants del Seminari de Vic i
els del de Solsona, especialment amb Climent Forner. Fou un contacte impulsat per Cots i Triadd, segons
anota Serrallonga al seu dietari (FSS arxiu «Diet 50-54»). I, si bé és cert que hi ha algunes cartes
creuades, el contacte entre grups no sembla que s’acabés d’establir realment, segons sembla, més per
culpa dels estudiants de Vic que no pas pels de Solsona. En una carta de Forner a Serrallonga del 3.03.52,
hi llegim: «Deu fer ara un any, més o menys, que vés em vareu escriure amb ’intent d’establir contacte
literari entre ambdoés Seminaris. I jo, [...] il-lusionat, entusiasta, us vaig contestar llargament. Recordeu?»
(FSS A4.1.2.b, f. 33a). En una carta del 22.12.52 (FSS A4.1.2.b, f. 45), Triadd també convida, per via de
Serrallonga, els seminaristes de Vic a una trobada amb seminaristes de Barcelona, a la que sembla que
tampoc no van anar.
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Segimon Serrallonga no encomanava placidesa. El seu esguard era fins i tot inquietant i
s’endevinava que I’angoixa el rosegava. | el dubte, tant el metafisic, com el literari o
d’altra mena. Per dins era foc, pero la mirada era trista i sovint callava. Si la conversa
s’animava hi véieu el reflex d’un humanisme jove. No complerts els trenta anys en els

Versos tenia ja una estranya maduresa.®®

El grup de seminaristes que havia de conformar I’antologia eren, per ordre
d’edat i d’aparicid, Josep Maria Riubrogent, Josep Esteve, Josep Junyent, Josep Grau,
Segimon Serrallonga, Antoni Pous i Ramon Cotrina. Com explica Segimon Serrallonga

en una entrevista:

De primer vaig connectar amb en Riubrogent, que tenia unes grans habilitats per a tot,
masica, dibuix, poesia, ciéncia. [...] Eren d’un curs anterior al meu en Josep Junyent i
I’Esteve, que jo admirava en el camp literari, i quan vam ser tots al Seminari Major, a
Vic, ens vam fer amics. Un any després van arribar en Toni Pous i en Cotrina. En Toni
va portar en Grau. [...] En Torrents [cinc anys més jove] va entrar a la roda cinc anys

després.*

I més endavant:

Viviem junts en una closca que només podiem foradar idealment. Ens comunicavem les
vivencies literaries, poc o molt les amoroses, les il-lusions i les ambicions de pais, les
lectures de tot tipus, llibres, revistes, cartes. [...] Tot aixo feia de la colla un grup dens
d’informacid i ric d’ardencies vitals. Ens admiravem, ens estimavem i ens sotmetiem a

critica.

Es tractava, doncs, d’un grup d’amics dins I’ambient, com deia, generalment aillat que
era el Seminari de Vic: aillat del mon pel primer franquisme, per I’ambient —tret
d’alguna excepcié— espanyolitzant i repressiu de I’Església de finals dels 40, principis
dels 50, i aillat del mon simplement geograficament —eren a Vic i el mén, evidentment,
era a Barcelona. I, encara, aillats a dins de Vic: com explica Ramon Cotrina (c. p.), del
Seminari «no en podiem sortir mai; per les vacances, només [...]. Si que ens

escapavem, perd poc». Hem d’entendre que trobar un grup més o menys compacte

% Manent (2008: 143). En el capitol en qué parla de Serrallonga, «Poetes i seminaristes de Vic», també
fa un retrat de Josep Junyent i un altre, més breu, de Pous.

% Rubio (2007: 220-221).
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d’afeccions comunes amb qui compartir alguna cosa, encara que fos dins el camp de
I’ideal, ja era tenir bastant més que una finestra oberta de llibertat que els situava lluny
del context immediat.

Amb la figura de Triada, primer, i més tard la de Riba, van trobar el mestratge
que els situava, com a grup, més enlla de les ardéncies vitals compartides: tot allo que
vivien passava de ser una cosa nomeés seva a ser una cosa col-lectiva, quasi de pais. Es
en aquest moment que es comenga a plantejar el que en les diferents cartes de I’época
entre Triadu i els seminaristes anomenen el «grup literari», que, si de bon principi es
planteja dins el marc de la instituciéo Seminari de Vic, de seguida agafa entitat per ell

mateix. En una carta de Pous a Triadu del 10 d’octubre de 1950, llegim:

Estimat mestre: he parlat intensament amb el Dr. Cura sobre els plans literaris del
present curs. Tot va de primera. Em sembla que sera possible publicar I’Antologia de
poetes seminaristes. [...] Una de les seves frases ha estat: hem d’obrar de cara en forg;
¢o demostra que voste podra treballar a I’obrador del seminari forca lliurement, per no
dir ben lliurement. [...] El grup literari [...] encara no esta constituit; perd no tardara

gaires dies. (ANC1-667-T-1783).
I un mes més tard, en una altra carta de Pous a Triadu del 10 de novembre de 1950, diu:

Estimat mestre: hem fet la primera reunié literaria, presidida pel Dr. Cura. Fou
acceptada una suggeréncia d’en Serrallonga, de fer una revista com el Curial
universitaria, que sera titulada Inter Nos. Les altres reunions seran sobre els articles que
es publicaran a I’Inter Nos i sobre els classics antics. Tots estem molt animats i amb
ganes de treballar.

[...] Un altre front que varem tractar fou 1’Antologia. EI Dr. Cura té por de no
vendre-la i que les poesies siguin fluixes. Diu que, si li portem bons versos, la farem.
(ANC1-667-T-1783).

També ho anuncia Serrallonga a Triadu en una carta del 15 de novembre de 1950:
| parlem ja del «grup literari» del Seminari. La primera reunié fou el 5 de novembre

[...]. Tenim en projecte la fundacié d’una revista: Inter Nos. Aqui si que convé un

impuls per part de vosté! Quan vingui li explicarem els detalls. EI que més ens anima és
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la tradicio. Sobre nosaltres pesen els murs de Mn. Cinto i tants altres! (ANC1-667-T-
2144).

Cotrina (c. p.) explica el seguent de les revistes del Seminari: «A dintre el Seminari hi
havia hagut dues revistes, una es deia Flama, que no sé si se’n conserva cap. [...] Era
una revista literaria que n’hi havia un que se n’encarregava —jo me’n vaig encarregar
un parell d’anys— [...] i reunia vuit, deu articles, els que sigui, i els passava a maquina
i en feiem tres, quatre copies, que ens les passaven allavores ma a ma; i Inter Nos
també, perd no era tan literari: hi havia més coses curioses o divertides, i el sistema era
aixi: unes quantes copies fetes a maquina. [...] Flama va durar cinc o sis anys segur». |
referint-se al grup literari: «Fins i tot en Pala ens reunia una vegada de tant en tant als
poetes, que deia ell, i llegiem poemes. Ell volia fer una mica de grupet, pero aixo no va
tenir cap res; no I’admiravem».®” Cotrina també parla d’una certa actitud de suficiéncia
que s’havia instal-lat en el grup en la relacié amb els altres seminaristes i els professors.
La idea d’expandir-se més enlla de les parets del Seminari quedava, amb les revistes,
gairebé anul-lada i va prendre més forca la idea de fer una antologia.®® Pel que sabem,
Triadd nomes va baixar un cop al Seminari de Vic i ho va fer acompanyat per Jordi
Cots.® L’antologia —junt amb les revistes, que hem d’entendre que entraven dins el
mateix projecte reglat, gairebé, del «grup literari»— havia de ser la concatenacié del
que des del Seminari es veia com una continuacio logica —i controlada— de la tradicio
literaria i de pensament (Verdaguer, el grup de poetes de I’Esbart de Vic, Torras i
Bages, Balmes, etc.), i pels seminaristes havia de ser la presentacié en societat com a
poetes i els havia de situar dins el context de la poesia catalana del moment i al costat
dels col-legues barcelonins. Amb tot, Triadd, en una carta a Serrallonga del 15 de
novembre de 1950, com hem vist, deia clar que esperava del grup de Vic: «M’agradaria
que a I’ombra del Seminari s’iniciés una profunda renovacio de la poesia tradicional

dels ambients religiosos (no m’atreveixo a dir de la poesia religiosa)».1% | recordem que

9 Mn. Victoria Pala (1911-1992) era aleshores el director espiritual del Seminari de Vic.

% Encara es va plantejar una altra revista, una mica més tard, que s’havia de dir Quadern, de la qual es
conserven algunes cobertes, la taula del primer nimero i alguns continguts al FSS.

9 Cotrina (c. p.) descriu aquella trobada aixi: «En Cots ens va venir una vegada i en Toni va portar un
pastis, un pastis que no sé¢ on el va fer i hi havia escrit amb mantega un vers d’en Cots que deia “Res no
sera que avui no sigui”. I ens el vam menjar. Bé, quan preparavem 1’antologia, aixo era».

100 FSS arxiu «Diet 50-54». Ramon Cotrina, a ’entrevista que li va fer Xavier Planas (1994), en parla

d’una manera semblant; diu: «Tota la vida recordaré la primera frase que em va dir quan li vaig dir que
escrivia poemes: “No s’hi val ni que sigui catalana ni cristiana, si no és bona. La poesia ha de ser bona.”
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en la nota «Entre Cantoni i Esquil» (vg. supra), Serrallonga es responia la peticié de
Triad( de la manera seguent: «Aquesta distincié entre poesia tradicional capellanesca i
poesia religiosa reforgava amb autoritat externa allo que més o menys pensavem tots els
de la colla i que bé o malament ja practicavem. [...]. Voliem escriure des de
I’experiéncia de la vida, sense negar-ne cap, en el meu cas (i en el d’altres, pero llavors
mateix jo no ho sabia) sense negar la major de totes, que era el conflicte entre I’amor i
la vocacio religiosa». 1% | és que durant els anys 40 i 50 la poesia catalana (0, més aviat,
la poesia catalana publica), com explica Marrugat, estava dominada per la poesia
capellanesca, «aquella que tenia com a objectiu posar en versos tradicionals la ideologia
catolica», i plantejava un sistema literari completament artificial, «en desacord amb la
situacio literaria, social i historica de I’Europa contemporania —inclosa la Catalunya de
preguerra» (Marrugat 2012: 51). Aquesta poesia, per bé que mantenia un us social de la
poesia escrita en catala, també la buidava de sentit en la mesura que es renunciava
implicitament al rigor literari i linglistic i s’associava cada cop meés la poesia en catala
al pamflet catequétic. D’aquesta manera, les males imitacions del Verdaguer que
s’acosta a «beata propaganda» de que els advertira Riba i noms com Manuel Bertran i
Oriola o Miquel Melendres omplien la major part de pagines de versos del pais. Aquesta
era, de fet, la mena de poesia que s’esperava de seminaristes com ells; i alhora era la
mena de poesia que volien combatre. Serrallonga en parla en una carta a Merce
Subirachs del 27 d’octubre del 51:

Amb la intuicié d’una mare comenceu a comprendre els meus versos. SOn sincers,
perqué no crec en un art fingit, artificiés. Si ara no sén prou cristians quant al tema, sé
gue ho son quant a la sinceritat; aixi em preparo per a fer la «verdadera poesia
sacerdotal», que no consisteix en flors i violes i mesos de maig, siné en I’experiéncia
interna de I’alter Christus. La poesia sacerdotal auténtica és tragica quant a I’huma i
idil-lica quant al divi: recordeu la salvatgeria i a la vegada el franciscanisme de Mn.
Cinto. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

Aguesta nova poesia sacerdotal d’ambits eclesiastics o religiosa (o com es vulgui dir),

doncs, no podia deixar de ser una poesia de caracter ribia, una poesia que, en la realitat

Tenint en compte que llavors tothom que provava d’escriure poesia parlava del porré i la barretina,
I’adverténcia era intel-ligent».

101 £SS arxiu «Diet 50-54».
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material nova que és el poema dins el mon, deixa que s’hi recorrin els moviments
imaginatius del poeta d’una manera versemblant per part del lector, que, encara que no
s’hi senti moralment identificat, els pot entendre com a possibles. Amb Riba, troben el
cami per sortir del repos intel-lectual a qué tendia la poesia del seu entorn, feta de
paraules boia i recers de llocs comuns, com deia Serrallonga, plena de violes i mesos de
maig; amb Riba troben la manera de portar aquella tensié i ardencia vital que sentien al
pla imaginatiu i intel-lectual del poema, aquella primera eina amb la qual matar-se «els
mots cansats d’ahir» i crear-se els «fecunds de dema» (Riba 1986: 247).

Ja I’any 2000, en ser preguntat per Carme Rubio sobre quina percepcid tenia,
passats ells anys, de I’obra de joventut, i si estava tota publicada, Serrallonga responia:
«Hi ha una part de poesia amorosa inedita, n’hi ha una altra de religiosa. Aquesta
darrera em sembla encara una novetat, si descompto la publicada d’en Junyent i d’en
Pous» (Rubio 2017: 227).

3.2.2 Amb Riba (i Triadd) de fons

En I’impuls d’aquest gir cap a la renovacio, hi té un paper fonamental I’obra, primer, i
despreés la persona de Carles Riba. Alhora, en els seminaristes, Riba hi trobava la puresa
i I’energia de la joventut barrejades amb el determini d’unes vocacions poétiques i
sacerdotals fermes.1%2 Es tractava, al cap i a la fi, d’un cami d’anada i tornada. Com
explica Torrents: «De fet, les influéncies serien matues, com sempre ho son les amistats
auténtiques. [...] El fruit literari d’aquella amistat fou I’antologia Estudiants de Vic,
1951 i la carta proleg de Carles Riba que la precedia i que manifestava com el gran
poeta havia copsat la vibracié d’uns aprenents de poeta tot prevenint-los alhora dels
perills de la literatura com a retorica i de la religi6 com a sentimentalisme
proselitista».1%® Un impacte literari, si, perd sobretot huma.

Per la seva banda, Antoni Pous i Segimon Serrallonga escrivien les cartes
respectives a Riba després que, de la ma de Triadu, I’anessin a visitar el 28 de setembre
de 1950. Pous en la carta del 17 de novembre de 1950 diu:

102 Cf. Serrallonga (1993b: 29).
103 Torrents (1980: [s. n.]).
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Ignorava la vastitud de les nostres lletres, tant en el terreny dels classics com dels
moderns [...]. Pensava que la poesia eren versos, el gran pecat de molts. Pero va venir
un dia —ja fa dos anys—que no sé quin sant em va impel-lir a comprar les Estances.
[...] Des de llavors he estat una flama. [...] La passi6 del somni m’ha fet blasmar la
baixesa del mén, i m’ha fet estimar el mdn. Soc una paradoxa. A voltes, he desitjat la
mort, abracant-me a la vida. [...] Tot aix0o he sentit per les Estances, que feien el
miracle del meu desvetllament en la joia. Si no m’oblido de mi mateix, és impossible

gue m’oblidi del dia en que el vaig coneixer. (Serrallonga 1978: 39-40).

Al seu torn, Serrallonga, en la carta del 13 de desembre del mateix any, diu a Riba:

La primera vegada que vaig tenir les Estances als dits fou la primera vegada que em
vaig inquietar apassionadament i em vaig revoltar contra mi mateix davant d’un mén
més bell que impenetrable. Car per a mi aquell llibre deixava de ser llibre i poesia i vida
si em resignava a abandonar-lo sense deslliurar-lo de la lletra morta, sense retornar-lo a
la joia amb que havia estat escrit. [...]

Sols sé que he trobat la poesia que m’omple tot el que hi hagi en mi d’huma i de
divi. (FSS A2.2.18.a, f. 9-10).1%

Joagquim Molas, molts anys més tard, a la seva «Carta a I’editor», que servia de proleg al
volum Poemes 1959-1975, recordava aquell mestratge compartit entre el grup

d’universitaris de Barcelona i els seminaristes:

Per al nostre govern, disposavem, anava a dir per acceptacio o per rebuig, d’un referent
constant: Riba. Riba, en molts aspectes, ens va ajudar, al seu grup i al meu, a definir el
bull de vida. Un ajut que, tanmateix, no vam acabar de comprendre i que, amb els anys,
les circumstancies ens han obligat/permés de recuperar. En efecte: Riba ens va ensenyar
a identificar la vida amb la literatura, més: amb la cultura. Ens va ensenyar a plantejar la
nostra existéncia en termes mitics, més exactament, a pensar i oferir cada un dels gestos,

fins el més banal, com si fos el darrer i el més decisiu. (Molas 1979: 7).

En la poesia de Riba, cadascun en el seu grau, hi trobaven un model de poesia i de poeta

que no podien ni suposar en el context en qué es movien normalment. Hi trobaven el

104 Tant aquesta carta com la resta de cartes que Serrallonga va enviar a Riba, les transcric a I’ANNEX
«1.1 Cartes de Segimon Serrallonga a Carles Riba».
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rigor linguistic, poétic, intel-lectual i huma, i és sobretot en les Estances, més que no
pas en les Elegies (obra, tanmateix, de tall més marcadament religids), on llegeixen un
model de diccid poetica i d’estructuracio del pensament en el poema que, d’alguna
manera, era el que buscaven i que tot just comencaven a intuir. Si bé és cert que podien
haver llegit Maragall, Sagarra, Costa i Llobera o Lopez-Picé i, evidentment, Verdaguer,
I’ombra del qual, com hem vist, encara planava pel Seminari, amb el model de les
Estances podien arribar a una concrecid lirica i podriem dir, psicologica, més alta (i més
fina) per concretar les seves experiencies. Els poemes, tot i tenir gairebé sempre un to
marcadament religiés (basicament perque és a la vida religiosa, amb totes les
contradiccions que aixo els suposava, que tenien enfocades les vides), per ells, havien
de poder tractar des de I’amor a la contemplacio de la Natura, del ser un entre molts a la
poesia com a tema del poema. ElI poema havia de ser aquell element de fora d’ells en
queé, pretenent-lo universal, s’hi havien de poder reconeixer moralment. Riba els obre el
cami del risc i els fa fer un pas endavant cap a la poesia, diguem-ne, occidental, del
moment; «serd la primera abragada, intensa, en les lletres —en les lletres—, del
modernisme i I’església a Catalunya», diu Pous a Riba en una carta del 16 de setembre
de 1951.1%

La relaci6 cada cop més proxima amb Riba porta el grup de seminaristes a
demanar-li unes paraules de presentaciol® per a I’antologia que preparaven.l%’
L’encarregat de fer-ho va ser Segimon Serrallonga. Ho va fer en una carta del 5 de juny
de 1951:

Awvui, abusant potser de la seva condescendéncia, li suplico, en nom dels meus
companys, tingui en bé I’acollir la nostra comanda. El Sr. Triadu I’haura assabentat del
nostre projecte d’imminent realitzacié. Hem fet un recull de poesies, com una mena
d’antologia del Seminari. Les circumstancies del nostre ambient ens han portat al desig
d’un proleg de vosté. Aixo ens deslliuraria de la por de sortir sols, emparats amb el

prestigi de la seva personalitat.

105 Ramon Farrés 1’edita parcialment (cf. Farrés 2005: 66).
106 Segons Cotrina, la idea de demanar el proleg a Riba també va ser de Triadl (cf. Planas 1994).

107 Per una carta de Josep Esteve a Josep Junyent del 05.03.1951 també sabem que s’havia plantejat de
demanar un epileg a Lopez-Picd: «Es bella la idea de confiar el proleg a C. Riba i I’epileg a Lopez-Pico,
perd, potser, excessivament pretensiosa. ;No us sembla que, més que la timida aparicié d’uns poetes
novells, escauria a una “edicid6 d’homenatge”? Necessitem, amb tot, que una firma de prestigi salvi la
nostra insignificanca». (ABEV, Col. Junyent, 165, «Cartes 1947-1960»). S’ha de dir que Esteve, que va
viure gairebé tot el procés convalescent a Sant Joan de les Abadesses, és qui en tot moment veu amb més
escepticisme, en tots els sentits, I’empresa de 1’antologia.
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Ultrapassem potser el limit de la confianca; la fe, pero, ens hi empeny, i el saber
el seu apreci a la jovenesa, dues coses que si no justifiquen, atenuen, almenys, la nostra
gosadia. (ANC1-26-T-1823).

Al proleg, aquella «Carta a Antoni Pous i Argila»,'® que va arribar gairebé quatre
mesos més tard,%® i que representa un dels textos sobre poética més importants dels que
va escriure aquells anys, Riba advertia a Pous, i amb ell als seus companys, que no
confonguessin «verb amb Verb»1° perqué «alla on es perd I’home, la poesia certament
es perd, ni que el sacerdot no s’hi perdés; que em temo que si». Ni I’altura dels temes
del sacerdot salva el poema de perdre’s per les paraules, doncs, si van buides d’aquella
altra cosa més que la sola capacitat imitativa que proporciona la llengua en el seu Us
social, que aixo0, en poesia, vol dir que el poema va a parar al lloc comu o a la vaguetat i
inconcretesa moral, per exemple. Al seu torn, fa que en el poema no hi vagi a parar res
del poeta, que el poeta —Ia vida del poeta— no jugui res dins el poema.

Per evitar la confusié de «verb amb Verb», Riba ja havia dit a Pous (i, de fet, a tot
el grup): «Visqui i treballi; vull dir, visqui com si I’art i el mester poetic no existissin,
treballi com si I’esfor¢ ho pogués tot».!!! La feina del poeta és, primerament, viure; i
després de la vida ve el poema, que ha de servir com a marca de vida cap enfora del
poeta, senyal moral del poeta al mon, i perqué aixo es doni, perque el poema respongui

108 Riba (1986: 246-249). Seguint el model epistolar que es va acabar establint, segons el qual les cartes
de Riba eren dirigides, indirectament, a tot el grup, i les de cada membre del grup, eren, indirectament, en
nom de tots, Riba envia aquesta carta proleg, en principi dirigida a Antoni Pous, a Josep Junyent (vg.
infra).

109 Pous li ho torna a demanar en la carta del 16.09.1951, citada més amunt; diu: «Després de les
confidéncies en formules perfectes que ens han sovintejat els seus llibres, ens abelliria que el seu nom
il-lumini el nostre en aquesta primera publicacid, plena de fe en la poesia i en la patria. Reconeixem la
nostra gosadia en demanar-li unes paraules inicials pel llibre, pero si la nostra projeccié, impudica, no ens
traeix esdevenint un avort, sera la primera abracada, intensa, en les lletres —en les lletres—, del
modernisme i I’església a Catalunya. || Persistents, després de 1’esfondrada, amb la dolorosa coneixenga,
només, d’una patria esclava, recollim el gest de Verdaguer i Torras i Bages, per aixo és significatiu,
també. | Quan li durem els originals, el llibreter ho editara tot seguit. Creiem que sera a comengaments de
curs». (ANC1-26-T-1683). Serrallonga (1978b) no ’edita; Farrés (2005: 66) 1’edita parcialment. De fet,
segons llegim en diverses cartes de 1’¢época tant de Pous com de Serrallonga a Triadu, la publicaci6 estava
prevista per a finals de curs; i en la carta que Junyent envia a Riba en queé li tornava a demanar el proleg
diu: «I aix0 [no tenir encara el proleg] no deixa d’ésser-nos una dificultat ja que passem de I’any 51, en
queé estava concebuda la col-leccid, al 52». (ANC1-26-T-1460). Reobrir la col-leccid representava tornar
a demanar el permis de publicacio de ’antologia als superiors del Seminari i al Palau Episcopal.

10 En una carta de Pous a Riba del 03.11.1957 (segons data Serrallonga 1978b), Pous, parlant d’Esbés
de tres oratoris, reprén aquest punt i diu: «Puc dir que no havia encara ensopegat una poesia religiosa,
d’enlloc, que proporcionés germinalment la veritat verbal (naturalesa i gracia en el Verb) com vosté la
proporciona, amb una mena de brusquedat paulina, sense aproximacions ni impoténcies beates».

111 Serrallonga (1978b: 40).
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a aquest gest cap enfora del poeta, el poeta ha de treballar per fer de la cosa comuna (la
llengua, la tradici6) alguna cosa també seva que I’ajudi a parlar. Es allo dels «Folls actes
meus que m’heu fet, / canilla ardent, us passo el magne plet» del sonet XXIII de
Salvatge cor, 0, de molt abans, el «Fons sense temps dels anys, versos inerts, mirall / on
inclino un silenci que fou gest» del segon llibre d’Estances. Cada poema, cada gest, és
I’GItim, és aquella marca al mén per la qual ets enfora de tu mateix i per la qual se’t
coneixera —i et podras coneéixer en el que vas ser. El desplacament cap al sentit nou de
la paraula dins el poema s’ha d’omplir amb la vida, diria Riba (i dirien gairebé tots els
integrants de I’antologia), i el poema valdra la pena en la mesura que la vida valdra la
pena, pero amb la vida sempre una passa més endavant, fent-ne dependre el poema.
Pero, cal repetir-ho, per al poema no n’hi haura prou amb la vida, cal el treball, i aixo és
llengua i és literatura, saber-se congéixer en allo de la llengua i de I’obra dels altres, que
no deixa de ser allo que ja és comu, independent de I’autor un cop se’n desprén com a
obra acabada, com a gest, com a objecte que queda. En el cas dels seminaristes, el
poema ha de ser fruit de la seva condicié de seminaristes, és a dir, amb tot el joc de
relacions amb Déu i la religio, pero, finalment, ha de ser fruit de la seva condicio de
persones en la mesura que és com a persones que parlaran a les altres persones.

Serrallonga, en I’entrevista de 1982, publicada a Clot, en parla d’una manera semblant:

Nosaltres estudiavem per capella perqué voliem i perqué hi créiem. D’aqui ve que la
nostra poesia religiosa no fos capellanesca, perqué com que ens plantejavem aquests
problemes que no podiem dir (si feiem algun poema amords ens els ensenyavem entre
nosaltres i prou), la poesia religiosa capellanesca ja no ens anava i llavors ve una
espiritualitzacié prou fonda perqué puguis entendre certa poesia mistica. Es a dir, no et
guedes amb la poesia religiosa oficial, ni amb la religiosa oficial, ni amb la patriotica
oficial. (Bernal et ali.: 199).

Joan Triadu també apuntava en la mateixa direccid quan, en una conferéncia
organitzada per la Fundacié Joan Maragall titulada «Literatura catalana i expressio

religiosa al s. Xx», parlant del grup, deia:

En la seva poesia havien tornat als origens de la transcendéncia. La seva expressio
religiosa feia una peticio intensa i insistent de la salvacio de la poesia. Si Maragall havia

aportat Novalis, Riba els deixa Hoélderlin a les mans, tremoloses d’emocio i llum. Per
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totes vies arriba la formacié germanica. Foren de Tubinga i de Lovaina més que de
Roma, i més grecs que llatins. Es un pas que havia de fer I’expressio religiosa, entesa en
un sentit espiritualment i culturalment ampli i generos, de la poesia catalana. (Triadu
2007a: 85).

Amb Riba no només se’ls obren les possibilitats per a I’expressio del vers en catala,
sind que, amb les seves traduccions d’Esquil (que influiren, com hem vist,
profundament en Serrallonga), Homer i, sobretot, Holderlin, aniran trobant una serie de

models poétics, que, fins feia ben poc, simplement desconeixien.*2

A part de la forca mentora que va exercir sobre els components, a partir de la relacié
epistolar previa i les reunions que hi havia a casa dels Riba-Arderiu, en qué es tractaven
questions que anaven des de la poética, la teologia o la literatura fins a la figura social
de I’escriptor o la politica, la relacid també servia als aprenents de poeta per rebre
comentaris de llengua i mester poétic de poemes concrets, també sobre els que havien
d’aparéixer a I’antologia. De fet, al FSS es conserva un patracol amb els poemes de
I’antologia i correccions a ma de Riba, sempre a llapis, i Triad(, a vegades a llapis i a
vegades a tinta. Les correccions de Riba van des de correccions ortografiques fins a
correccions d’estil que a vegades varien i afinen el sentit del poema. Per exemple, al
poema de Josep Esteve «Ametller florit», proposa canviar el «reses silentment» original
pel «dius calladament» final. Pel que fa a les correccions de Triadu (no sempre tan
encertades pel que fa a I’estil), arriben a proposar canvis tocants al sentit religids del
poema, com al poema de Serrallonga «M’ha criat I’harmonia», on alla on deia «i la saba
dels déus puja a la terra» hi posa «i la saba de Déu puja a la terra». Les correccions, com

es pot suposar, sempre son acceptades religiosament.'*3

112 Com apunta Marrugat (2012), I’opcid estética per sortir del marc de la poesia capellanesca i portar la
poesia de caracter religiés que presenta Estudiants de Vic, 1951 és paral-lela al que, pel seu canto,
proposa Blai Bonet, que acosta la qliestio de Déu a una carnalitat gairebé barroca o a la de Jordi
Sarsanedes, de caracter més social.

113 Esteve, per exemple, en parla en una carta a Junyent del 15.10.1951 (ABEV, Col. Junyent, 165
«Cartes 1947-1960»): «No em cal dir que estic totalment d’acord amb les rectificacions que fa en C. Riba
als meus poemes». Pel que fa als poemes que va reenviar Riba, per unes notes de Serrallonga (FSS
A2.2.18.b) sabem que va fer una tria prévia dels versos de 1’antologia per comentar-los a la carta proleg
(«les he triades [unes quantes frases dels poemes]; pero sento que m’he d’estar de citar-les, per pudor
mateix de vostés», els diu a la carta proleg). La tria, perd, segons indica la nota, no sempre es corresponia
amb els poemes de I’antologia; aixi, cita versos de Cotrina que no hi van acabar sent i no cita cap vers de
Grau, segurament —diu Torrents— perqué no li van arribar.
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Passat el primer moment d’enlluernament, la relacio amb Riba, malgrat ser espaiada en
el temps, es manté amb certa forga. Pous, Junyent i Serrallonga hi continuen la relacio
epistolar, i és frequent que en les visites als Riba-Arderiu hi assistiran també els altres
membres de I’antologia. En el cas de Serrallonga, de les sis cartes que li envia, per
exemple, només dues son d’aquests anys; la primera, en qué Serrallonga recorda i
regracia la visita que li van fer amb Antoni Pous aquell 28 de setembre de 1950, i la
segona, del 5 de juny de 1951, en que li demana, en nom de tots, el proleg per a
I’antologia. En aquest primer moment de la relacid, hem d’entendre que la relacio de
Riba amb aquells joves era conjunta, per dir-ho aixi, és a dir, que tant les cartes d’un
com les dels altres sempre implicaven el grup, i era normal que les cartes de Riba
circulessin de ma en ma, és a dir, com a minim, entre els set integrants de I’antologia —
encara que la correspondencia es limita, que se sapiga, a Pous, Serrallonga i Junyent.

Com mostren els epistolaris respectius, les relacions se singularitzen, per bé que
segueixen camins molt semblants. De mica en mica, aquella relacié que s’havia iniciat
sota I’esquema mestre-alumne (esquema del qual cap dels membres de I’antologia
renegara mai) passa a igualar-se (fins on es pugui), si més no en el terreny personal.
Aixi, les cartes del 8 de juny i 30 de novembre (aquesta escrita a quatre mans amb Pous
en qué comenten la impressio que els va causar la lectura de Salvatge cor), traeixen la
confianga entre Riba i Serrallonga. Amb tot, on es veu més clarament aquesta relacié
que, en certs aspectes s’ha tornat d’igual a igual, és amb la carta del 6 de mar¢ de 1955,
en que Serrallonga respon una carta de Riba en qué adjuntava el poema «Llatzer el
ressuscitat». Li deia Riba: «Unes paraules seves o dels seus companys, em seran, no ho
dubtin, un encoratjament, un conhort, una Ilicé». Al seu torn, com comenta Carles-Jordi
Guardiola en nota a aquesta mateixa carta «Riba havia llegit fragments d’Els tres reis
d’orient a la missa nova de Junyent i en llegira d’El fill prodig a la d’Antoni Pous»
(Riba 1991: 181, nota 2). Al seu diari Serrallonga apunta, a la nota corresponent al 8 de
desembre de 1954, dia de la seva Missa Nova, diu: «Dic missa trasbalsat. Han vingut en
Riba i la Tina, en Triadl i en Cots».}'* No s’hi diu que Riba hi llegis res, i podem
entendre que la carta a Serrallonga, del 24 de gener de 1955, amb el poema adjunt en
deu voler ser un substitutiu.

Com ja he dit, les visites a Riba en van anar donant al llarg dels anys, sigui per

separat 0 en grup, i d’alguna d’aquestes visites Serrallonga en va anotar posteriorment

114 £SS arxiu «Diet 54-46».
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les impressions al dietari. Quan Serrallonga baixava a Barcelona sabia que podia
comptar amb, com a minim, les cases de la tia Isabel, al carrer Girona, i el tio Pauli, a
Sant Andreu, tots dos de la branca materna de la familia. Aixi podia fer estades de dos i
tres dies i no visitar nomes Riba, sind també Triadl o anar al Palau de la Mdsica, per
exemple. Anys més tard Riba es tornara una de les obsessions d’estudi de Segimon
Serrallonga.

Pel que fa a la relacio amb Triadu, malgrat també ser espaiada, tambeé va durar
fins al final, fos a partir de projectes editorials, critics o a partir de I’Escola de Mestres

d’Osona —i després la Universitat de Vic.

3.2.3 Una antologia fallida

Amb tot, i com és sabut, I’antologia no va acabar publicant-se per les vies
convencionals i ho va fer en forma d’edici6 ciclostilada, molt probablement per la
preséncia de Riba i per la falta de poemes en castella.!*® Dues coses (i, segurament, la
segona amplificada per la primera) que feien que els superiors del Seminari patissin de
ser titllats de catalanistes. Ho explica Serrallonga en una nota de diari del 2 d’octubre de

1951, pero evidentment posterior:

2 d’octubre 1951. Riba acaba el proleg a Estudiants de Vic, 1951 i I’envia al cap de poc,
en forma de carta perque té presa la decisi6 de no fer prolegs propiament dits i I’endreca
a en Toni perque hi endevina I’anima del grup. [...] El Dr. Font el troba excessivament
critic (que és el que ens plau a nosaltres). EI Dr. Cura fa aigties (per raons politiques,
sembla). El Dr. Riera ens defensa. El Dr. Villegas, rector del Seminari, m’atura al peu
del Sancta Sanctorum i em diu que el proleg de Riba ni pensar-hi, que esta massa
marcat. La solucio seria que hi afegim poemes en castella. No en fem. Doncs feu-ne.
[...] Negativa de tot el grup. Rad d’ell: Vosaltres no sabeu com esta el mén, acusaran el
Seminari de Vic de catalanista, els exiliats ho aprofitaran per fer rebombori politic. De
manera que les raons literaries que adduien al principi n’amagaven de més crues. En
Francesc Sala, llibreter i editor de Vic, queda automaticament a la banda dels superiors.
El 19 d’octubre Riba ens escriu que ja ho pressentia i que no hi ha motius per a desolar-
se, i ens assegura que no sera pas ell qui mai deserti de nosaltres. Descartada I’Gnica

possibilitat que teniem, en Toni i en Grau, amb diners que en Junyent ha aconseguit de

115 Cf, Farrés (2005: 68-69).
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son pare, compren paper i tinta, aconsegueixen una ciclostil i, a les golfes de can Pous,
tiren una seixantena d’exemplars. Confegim una llista d’adreces amb informacions
nostres, d’en Joan Triad(, Albert Manent, Molas, Comas, i enviem. Indignacio al
Seminari: ens hem revoltat, diuen. [...] Distribucié gener 1952. No dubto gens que el
resso que produeix, modest perd de signe alt, és degut més a la preséncia de Riba que a
la nostra, tot i que el tipus de poesia que produim és una novetat indiscutible en el camp
«eclesiastic». (FSS arxiu «Diet 50-57»).

3.2.4 Apunt a la preséncia de Holderlin

Holderlin, malgrat la divergencia natural de referents que hi pogués haver entre els
membres d’aquella antologia, és segurament un dels models que en aquell moment més
van impactar al grup en conjunt. De fet, segons la carta de Josep Esteve a Josep Junyent
del 5 d’abril de 1951, s’havia parlat que I’antologia anés precedida d’una citacio seva.''®
I si mirem els poemes de I’antologia, veiem que és present, directament, en I’epigraf de
dos poemes de Riubrogent («Proemi» i «Quan era primavera»), en dos poemes de
Serrallonga («M’ha criat I’harmonia», que, per al titol agafa un tros d’un vers de
Holderlin, i el poema que es diu, directament, «Hdlderlin»), i, com a minim, en dos
poemes de Pous («Al somni», en que, a part del to general, fa aparéixer la figura dels
«celestes», expressid manllevada del poeta alemany, i el poema «A casa nostra, avui»,
que parteix del poema holderlinia «Meitat de la vida»). També s’hi pot resseguir la
marca en els poemes de Josep Junyent i Josep Grau, sobretot.*'” «Qui de nosaltres no se
sabia de memoria poemes sencers de Hoélderlin en la versio ribiana? | qui, en un
moment o altre, no provaria més tard de traduir Holderlin?», diu Serrallonga en una nota
al text «Tres apunts a Holderlin».*'® Amb tot, el poeta alemany va tenir, malgrat la
preséncia, una lectura i un Us desiguals per part dels membres del grup. En el cas de
Riubrogent, i a criteri de Riba, citat per Serrallonga en els tres apunts que s’acaben

d’esmentar, «Holderlin el fa davallar [noti’s el verb; no pujar, sin6 davallar] en

116 «Els versos de Holderlin que ja haviem comentat, serien un bell encapcalament al nostre aplec».
(ABEV, Col. Junyent, 165 «Cartes 1947-1960).

117 Només cal llegir versos de Grau com «Creixia en la puixanca de la saba | fortament creadora i, en la
pau, | fins creia que era meu tot el cel blau | i el mén que tantes vides em voltava || i del sol reial jo era la
llum, | i creia ser subtil com el perfum | de les flors que caminen la ribera», al costat del poema «Quant
del sarment...» de Holderlin (passat per la ma Riba), per exemple. Per a la influéncia de Holderlin al
grup, cf. Torrents (2001a: 211-220).

118 Serrallonga (2007h: 372, nota 13).
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intensitat; n’agafa el que és bonic; no I’exalta». Per0 més enlla de les referencies
superficials, en alguns casos, el model de Holderlin va entrar violentament i decisiva en
la manera de veure la creaci6 poética d’alguns membres del grup. Serrallonga explica
I’experiéncia i la torbacié que els va causar la lectura de les Versions de Holderlin de
Riba:

Les Versions de Hoélderlin de Riba van arribar llavors, com un foc. De I’edicié impresa
clandestinament a Barcelona el 1944 i datada a Buenos Aires el 1943, centenari de la
mort de Holderlin, un exemplar dels 125 estampats ens arriba a les mans prestat per
Triadd. Ens el vam copiar a ma i a maquina. EI vam llegir i entrellegir: en vam viure,
durant anys. No solament hi llegiem Riba i Holderlin plegats, sin6 que Holderlin pujava
per damunt de Kierkegaard i de tot el que pogués estimular-nos en el camp de
I’existencialisme. Holderlin era la genuitat més humil abrandada per la vida més
intensament viscuda: el miracle poétic era, per a nosaltres, que lligava les dues realitats

primordials, I’esperit i la natura, amb la patria a dins. (Serrallonga 2007b: 368).

Les dues realitats primordials que assenyala Serrallonga son, de fet (i «xamb la patria a
dins»), els dos eixos sobre els quals construira gran part de la seva poética d’aleshores i
que, amb matisos, ja no I’abandonaran mai.

Els poemes que Serrallonga va incorporar a Estudiants de Vic, 1951 van ser
«Viatge», «M’ha criat I’harmonia», «Represa», «Orfe de béns, somnio a I’erm, una
heretat preciosa més que I’or», «Pluja d’hivern», «Capvespre», «Holderlin», «Nocturn»
i «Petita elegia» (Serrallonga 1951c). D’aquests, el poema que hem d’entendre que més
s’estimava en aquella época era «M’ha criat I’harmonia», que va publicar al programa
de la Festa Major de Torelld del juliol de 1951 i que també va enviar al Concurs
parroquial de les festes de Sant Roc de Cantonigrds, promogut per Triadd, I’estiu de
1951, dins el recull intitulat Primavera.**® El poema prenia el titol d’un vers del poema

«Quan jo era un noi...», de les Versions de Holderlin de Carles Riba, que comenca:*?°

Quan jo era un noi

un déu em salva sovint

119 Malgrat tot, el poema no va anar a parar a Poemes 1950-1975, on si que va anar a parar el poema
«Hdlderlin» (Poe75: 24), notablement modificat.

120 Cito a partir de Riba (1971). El grup de seminaristes, com diu Ricard Torrents (2001a), «les
traduccions ribianes de Holderlin, inédites o esparses, les llegien en uns fulls mecanografiats».
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de la fressa i la vara dels homes.

I I’Gltima estrofa diu:

M ha criat I’harmonia
del murmurids boscatge i he apres d’estimar
entre les flors.

En bracos dels déus m’he fet gran.

«M’ha criat I’harmonia» pren com a tema central la infantesa com a estat de maxima
puresa en I’home: I’infant és aquell ésser que encara no s’ha deslligat la part humana de
la part divina i viu en harmonia perque en ell els dos mons encara en sén només un;
I’infant és aquell que, entre els homes, és més a prop del divi perqué és encara
Natura.'?* «M’ha criat I’harmonia» s’acostava a la figura de I’infant i, amb ell, a la
Natura; alhora, pero, s’emmarca des del cant6 de la consciéncia de la vida temporal i
viscuda; partint d’aquell moment que s’és a mig cami entre ser infant i ser adult —
sempre, esclar, en el joc del poema i del simbol dins el poema—, se situa en la vessant
de la muntanya que ja cau cap a la vida dels homes, i tot aixd amb el simple joc de
presentar el poema en passat: aquest «Quan era noi», quan «era més que no ara». El
poema, d’alguna manera, reclama per a la vida adulta una actitud del noi, de puresa en
la relacié amb el mén (sobretot Natural) —de la vida pura. EIl problema del poema —o
el que hem d’entendre que hi pogués tenir anys més tard Serrallonga— ve amb la

darrera estrofa, en qué diu:

Mort, com el mot, més cruel al cor

que una tenebra impia,

t’acolliré entre somriures beatifics,
per la fe, per la fe,

que en la resta menys

seré que no soc ara.

Com es veu, s’equipara aquell temps de quan era un noi i «un déu em salva sovint / de

la fressa i la vara dels homes» amb el temps de després de la Mort, acceptada per fe. El

121 Llegim, en aquest sentit, per exemple, €ls versos de «Cant d’Hiperio» que diuen: «Sense fat, com un
infant de mamella | adormit, alenen els celestials!» (Riba 1971: 19).
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que no pot acceptar-se anys més tard, a part de les servituds evidents amb el poema de
Holderlin traduit per Riba, és que el que salvi, un cop assumida la maduresa —quan ja
s’hagi perdut aquell «déu» que salvava de «la fressa i la vara dels homes» del principi
del poema de Hdélderlin—, sigui Unicament la fe. Com veurem, per Serrallonga caldra
aquell risc que salva tan ribia, acceptar-se en I’aventura de viure i escriure en la mesura
que, com deia Molas al proleg de Poemes 1950-1975, es tractava de «plantejar la nostra
existéncia en termes mitics, més exactament, a pensar i oferir cada un dels gestos, fins el
més banal, com si fos el darrer i el més decisiu»; i la fe només podia ser un d’aquests

gestos —per central que fos.

3.2.5 El quart premi al Concurs de Poesia de Cantonigros

El 4 d’agost de 1951 Segimon Serrallonga rebia carta de Joan Triadu:

Cantoni, 4-v11-51

Sr. Segimon Serrallonga

Estimat amic:
Et comunico que has obtingut el 42 premi, que correspon a un exemplar

de les Obres completes de Maragall.

T’espero el dia 16. A les nou del mati surt I’autocar de I’estaci6 de Vic.

Digues a en Junyent que ha arribat tard, i ho lamento. A veure si puja.

Els premiats seran obsequiats amb un dinar, ja ho saps.

Digues-me que pujaras, perqué hem de tenir el nimero exacte. Records a tots.

Et felicito i t’abraco

Joan Triadu

Et resultat total és:
1¥'Riba Vint sonets
29" A. Manent La nostra nit
3% Sarsanedas Temps i paraules

5¢ Mn. Serra Janer
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6¢ Manuel March Divil?

Serrallonga s’hi havia presentat amb el recull Primavera, que incloia tots els poemes
d’Estudiants de Vic, 1951, tret de «Ho6lderlin», i hi afegia el poema «Primavera», escrit
el desembre de 1950, i «Inici de la mort», escrit gairebé a darrera hora, entre el juny i
I’agost de 1951.1% Curiosament, aquests tres poemes son els Gnics d’aquest grup que
incloura a Poemes 1950-1975. Pel que fa a «Primavera», Ricard Torrents, a «A proposit
de “La Tenebra” i altres sobrepoemes de Segimon Serrallonga», cita unes paraules que
li va trametre Serrallonga que fan referéncia a la inclusié del poema dins com a
encapcalament del llibre: «hi és per dos motius: per la data, XII-1950, em permetia
arrodonir fins a 25 anys; pel contingut, era un manifest vitalista, vitalment amoros i
poeticament joios: un ideal!» (Torrents 2001b: 147-148).

La noticia del premi, pero, no li venia de nou. Antoni Pous ja li havia dit en una
carta de I’1 d’agost: «M’afanyo a donar-te una bona nova per tu i per nosaltres. Tens
premi en el concurs d’aqui dalt. El teu llibre ha estat molt discutit».*?* Pous hi havia
enviat el recull Inatil plor, que no hi va obtenir cap guardo.?®

L any anterior ja s’havia presentat al concurs amb el poema «A una rosa»,
«perque era dels darrers que havia fet i perqué em semblava prou llarg», llegiem a la

nota «Entre Cantoni i Esquil» (vg. supra), pero sense sort.

3.3 Després de |’antologia i cap a | 'ordenacié sacerdotal (1952-1954)
3.3.1 Kierkegaard, Weil i altres lectures

Antologia i condicionants a banda, aquests també van ser uns anys de gran activitat i
creixement intel-lectuals. Pel que fa als dietaris que mantenia, aixo s’evidencia amb la
mena de notes que hi comenga a prendre, sobretot a partir de la primavera i I’estiu de
I’any 1950. Aquelles notes que en un principi servien per deixar constancia de fets i
estats de consciéncia més o menys rellevants per ell, passen a incloure, també,

reflexions de caracter intel-lectual, és a dir, comentaris o impressions de lectures que

122 FSS A.4.1.2.b, f. 15a-15b. Per la celebracié i lliurament dels guardons, vg. Cortés (1951) i
Ressorgiment (1951).

123 Cf. FSS A1.4.14, f. 46 [«Primavera»] i 71 [«Inici de la mort»].
14 FSS A3.1.1.1, f. 5a.
125 Cf. Farrés (2005: 270-278).
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hagi pogut fer o, per exemple, comentaris més o menys extensos en qué analitza certes
situacions amb queé es troba, siguin de caracter public o privat, que fins ara hi eren, si,
perd molt meés escadusserament. No es tracta, en cap cas, d’un canvi de format, sind
d’una evolucid cap a una redaccié en que s’entrellacen fets viscuts, situacio espiritual,
pensaments, lectures i reflexions de tota mena, i tot, amb una finesa i profunditat
d’analisi que no hi havia hagut. A part d’aquesta evolucio en les notes preses al dietari,
trobem, per un cantd, que apareixen algunes notes de caracter diataristic pero escrites
amb clara voluntat literaria, i que sembla que, malgrat estar dins la continuitat
cronologica i material dels dietaris, estiguin pensades com a una entitat separada. Es el
cas, sobretot, de les unitats que formen el «Diari de Bor», dels 13, 14 i 15 de setembre
de 1951, o el «Diari de Ndria» del maig de 1953, que forma un diptic amb «Els dies»,
de I’estiu de 1953. Per I’altre cantd, trobem certes notes de caracter assagistic. Moltes
d’aquestes notes Serrallonga les va acabar aplegant i picant a maquina en un quadern a
part que ocupa unes 140 pagines de mida A5 i escrites per una sola cara i que van des de
la primavera de 1951 al 1955.1%

Son apunts i reflexions sobre temes diversos i amb formes canviants que van des
del text més o menys extens amb intencid i estil académic, passant per I’intent de
transcripcié d’una trobada amb Carles Riba, repassant-ne els temes tractats i els
elements que envoltaven aquella conversa («Una visita a Carles Riba: 21 de gener
1952»), anant a parar a I’apunt de lectura o al pensament fragmentari o aforistic, per
exemple. Es una mostra clara del pas nou que fa intel-lectualment Serrallonga cap a la
voluntat de comprendre com funciona en ell el moviment poétic i espiritual que fins
aleshores estava guiat per un corrent diguem-ne purament intuitiu, menys pausat i,
sobretot, menys controlat.

Si bé molts dels assagets tenen el fet literari com a element central, les questions
de pensament comencen a prendre importancia entre els escrits de Serrallonga. Aquest

és el moment que tot el grup de seminaristes comencen una lectura més fonda i constant

126 FSS A1.4.15. Intercalats amb aquestes notes hi trobem dos poemes propis, el text «Diari d’un noi de
Natzaret», una mena de dietari posat en boca de Josep abans del casament amb Maria, escrit la primavera
de 1953; una mena d’entremés entre dos hortolans, un poeta castellanitzant i una noia, titulat «Dialeg de
morts»; dues narracions, «El somni d’en Josep del Vent» i «El somni d’en Josep de la Son», i un
fragment de la traducci6 de les «Completes del diumenge», feta el 1952 per encarrec del Dr. Vilar6 del
Seminari (la noticia la dona a FSS arxiu «Diet 50-54»; la traduccié manuscrita i sencera de les
«Completes de Diumenge» és en una llibreta encartada al quadern mecanoscrit, f. 90-93). La nota «Un
llibre sobre Bachy, segons s’indica, es va publicar a Inter Nos, una publicacid de caracter gairebé privat
del Seminari (83.2.1).
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de textos filosofics, en part gracies a les assignatures del Seminari, pero sobretot per
anar-hi en contra. Mentre que des del Seminari es treballava tota mena de pensament
dependent de I’escolastica, per dir-ho a I’engros, ells comencaven a interessar-se per
aquella serie d’autors que molts cops eren desprestigiats i ridiculitzats a les classes
d’historia de la filosofia. Seguint aixo, Serrallonga, en una nota de 1953, arriba a

escriure:

Tant si es vol com si no es vol, ha arribat un moment que els de la colla som tots
existencialistes. Perduda la confianca en I’escolastica, a quin altre pensament fort ens
podiem agafar, si no era en Kierkegaards, Kafkes, i fins Heideggers? EI meu treball
d’estiu presentat al Dr. Ordeix acusava aquesta influéncia en un punt molt

kierkegaardia, la redistincid entre virtut-vici i acte-pecat. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

Al costat de Riba, Holderlin o Kafka, autor que també van llegir intensament,
Kierkegaard ocupava un lloc preeminent. Als textos del danes, Serrallonga hi troba una
manera molt diferent de plantejar-se les questions de I’existéncia molt propera al que ell
esperava de la filosofia.'?” En un esbos de carta, segurament destinada a Antoni Duran,
escrivia: «Kierkegaard [...] es va plantejar un seguit de qiiestions tal com s’han de
plantejar, amb vida, tal com sén, no a la manera morta dels idealistes o0 a la mortissima
manera dels escolastics, que per a rumiar sobre 1’home, sobre Déu i sobre les coses,
anul-len el centre de I’anima, la vida».?® Amb ell troba aquella filosofia que I’acostava
a les qliestions amb qué feia anys que es barallava: la relacié entre amor i Amor, el
deslligam entre fe institucional i fe viva, la relacio entre vida i obra, etc. Sentia que en
I’obra de Kierkegaard hi havia una mica de Kierkegaard mateix, de I’home de
Kierkegaard, que alla s’hi objectivaven no només alguns dels pensaments que fins
aleshores tenia ell, sin6 també una manera de passar-los a lletra d’estructurar-los en

discurs. La carta continua:

Amb inquietud i sense esperanca no es pot viure, no resta sind el cami de la mort

voluntaria, com més aviat millor. Era I’extrem al qual religiosament i vitalment no

127 Serrallonga havia llegit I’obra de Kierkegaard primer de manera molt indirecta a partir dels assajos
de Joan Estalrich a Entre la vida i els llibres (1926) i més tard, a partir del desembre de 1952, en
traduccio francesa: Kierkegaard (1946) i (1949). «Us vaig conéixer per un llarg capitol sobre vos d’un
llibre catala d’abans de la nostra guerra», escriu a la «Carta a Kierkegaard» (FSS arxiu «Diet 50-54»).

128 £SS arxiu «Diet 50-54».
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podia arribar. Déu m’ha dut a esforcar-me a creure, a esperar, a estimar i a fer. Torno a
estudiar tan fort com puc, a pregar tan serenament com sé, a parlar amb els altres de
manera natural, si em surt, fins de manera fatil, de per riure. | sembla que aixi vaig
tornant a la normalitat. Alld no podia ser. Era un plor sense consol i sense llagrimes,
sec, dolent, pero els pensaments que em suscitava eren tallats, forts, actius. Per ells
trobava i trobo avui explicacié a I’existéncia de la poesia, de la musica, de I’art. Ja sé
gue per a molts son coses increibles i sobreres. Ja ho sé i me’n faig carrec. Perd sén. |
per a mi, com per a d’altres, sén un fet huma massa gran per mirar-se’l amb ulls
inhumans. Com que tot aixo va lligat, en Kierkegaard, al pur sentiment religios, qui sap
si en el fons no fou aquesta fe, 0 també aquesta fe, el que m’ajuda a superar aquella
visié de la mort al capdavall de la meva desesperacid. Un dia mirava la Plana pel cantd
del Montseny. Era un dia de sol dolg. Tot semblava adormit i somnids, pero valent,
valent a baix i valent a dalt, el cel esbandit fins a I’horitzo, la claror forta, pura, neta i en
pau. Tot d’una, com si allo mateix que veia me’l filtrés fins al cervell, dolgcament i
despoticament, vaig sentir tan fort un pensament d’inexisténcia d’un Déu personal que
el vaig formular entre dents, en veu baixa: «Que en seria de bell tot, si Déu no existis!»
No era cap blasfémia, sin6 el revers d’una blasfémia. Pero no vaig quedar tranquil. A
I’hora d’estudi em vaig afanyar a buscar una cosa que no havia entés mai i que ara
semblava que em resolia el problema religios fonamental. La vaig retrobar en
Kierkegaard: «Déu no existeix, Déu és etern». Em vaig quedar una estona estupefacte.
De mica en mica I’alegria em va anar pujant pit amunt. Davant aquella claror escrita
se’m repetia la sensacié de bellesa que tan impressionantment havia experimentat
davant la claror fisica del moén, perd ara sense turment. Aixd son coses que no duren,

pero perduren. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

L autor danés és la font principal, a part del treball de vacances de 1953 per al Dr.

Ordeix, d’almenys dos apunts importants del bloc de notes que comentava més amunt, a

part de ser el tald6 de fons de molts altres.!?® Un és la ja mencionada «Carta a

Kierkegaard», una extensa carta en que Serrallonga ret comptes amb el filosof daneés i

en remarca les similituds i les diferéncies amb ell tot resseguint-ne alguns dels elements

centrals del pensament. Es tracta d’un text clau per entendre la religiositat del

Serrallonga d’aleshores. Cap al final de la carta, per exemple, llegim un Serrallonga que

s’adreca a un suposat Kierkegaard que ha pogut vencer I’angoixa de la seva finitud i

que, un cop mort, es troba ell mateix en la infinitud de Déu:

129 E| Treball es deia Nota sobre la dialéctica y la fe (FSS A1.4.14.c, f. 1-8).
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Com deus fruir ara de poder dissentir, tu, dins I’amor pur, sense amargor de cap mena,
dels qui com tu foren un dia dotats de cinc talents! Quina sort, oi, que Déu continui
essent el Déu infinit, innominable, inaccessible, que et deia la fe terrestre, de poder
veure i comprendre, amb una certesa i una claredat incomparablement més gran, que la
claror on ara vius €s només una claror incomparablement més gran que la claror de la
vida terrestre, pero que comparada amb la claror propia de Déu aguesta teva claror d’ara
és una foscor encara més gran, ja amb tota certesa, ja amb tota la capacitat humana
desplegada! Quin goig de comprovar amb els teus ulls que la claror de Déu és una
Fosca immensa, eterna, segura i feli¢! Una Fosca amiga! L’ Amor amor6s! Perque, quan
sant Pau diu que la fe desapareixera, com I|’esperanca, oi que vol dir que la fe
esdevindra per fi, com I’esperanca, plenament viva, exclusivament amorosa, i no pas
una visio descarada? Tu deies del Iliri que la meravella que causa a I’home creix amb la
proximitat. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

Més enlla de comencar el text amb la idea kierkegaardiana de la distincié qualitativa
infinita, és a dir amb la nocio inherent entre les qualitats de temporalitat i finitud de les
persones i les de la intemporalitat i infinitud de Déu. Kierkegaard, mort, hauria pogut
vencer aquest escull de I’existéncia humana que impedeix a les persones de comunicar-
se amb la divinitat. Es tanmateix en aquesta distincié que el pensament es fa fort i pot
esdevenir apassionat, és a dir, per dir-ho aixi, viure subjectivament. Aquest és el punt
de partida tradicional a partir del qual s’ha relacionat la filosofia de Kierkegaard amb la
teologia negativa, i és aquesta via la que segueix Serrallonga a la carta en parlar de la
Fosca divina —que se li fara present de nou amb la lectura de Pseudo-Dionis. Tota
claror és una fosca en la mesura que la Claror de Déu és també una Fosca, meravella
sense dubte, i no construccio.

L altre text duu el titol «L’acte i I’habit del silenci tragic» i és escrit en tres
fases, el 1954, el 1955 (comentant I’escrit anterior) i el 1956.13° Es tracta d’un assaig
sobre la fe i el dolor a partir de la lectura de Por i tremolor, i un intent d’explicaci6 de
les contradiccions i possibilitats de coneixement de I’Amor i de I’amor com a

experiéncia:

130 £SS arxiu «Diet 50-54».
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Es com si la fe fes créixer el dolor i el dolor fes créixer la fe. El silenci, amb el pas del
temps i I’escurcament de I’espai, esdevé més greu, i més aparentment insuportable quan
Isaac li demana explicacions, més a punt d’esclatar. [...] Abraham ha de passar de la fe
habitual compartida, a un acte de fe continuat excepcionalment solitari i n’ha contret de
seguida I’habit: el seu silenci, vist de fora estant, pot semblar encara puntual, vist per

dins és ja un estat d’intensitat creixent. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

El silenci davant la fe i davant el dolor de la fe és un acte de vida i de passio, la manera
millor de fer-se’ls presents en la vida. Parlar és allunyar-se’n. Més que no pas la lectura
més 0 menys personal i encertada que Serrallonga fa del llibre i de les maneres amb qué
Kierkegaard aconsegueix d’explicar els mecanismes amb qué la fe pot fer de centre de
I’existencia d’algi com Abraham (malgrat —i al costat de—, sobretot, el dolor), el que
és important és el moviment que fa a partir de la segona part de I’escrit, la de 1954.
Serrallonga, ara, desplaca la noci6 d’habit i acte a la seva vida cap als dos temes que li
son centrals: la fe i I’amor. Aixi, pot buscar quina cosa, en ell, ha estat acte i habit en la

fe. Escriu:

Entenc I’acte com un exercici de la voluntat o com una aplicacié deliberada de la
voluntat a recordar que Déu és pertot, com diu la doctrina, i a fer-me’l present in actu,
repetidament de vegades, i en aquest darrer cas, si la repeticio és un éxit, es pot dir que
dura temporalment una estona, de llargada sempre comptable. Dic habit, en canvi, quan
la voluntat es troba oberta i adherida a la Preséncia en temps continuat, no mesurable
sind després i en temes de caracter general, curt o llarg, i sempre només des de fora.
[...] Es doncs una distincio entre quantitat i qualitat, no solament pel que fa al temps,

sind també pel que fa a la percepcid de la Preséncia. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

Quan parla de Preséncia es refereix a la idea i sentiment de la preséncia de I’Esperit tant
a dins com a fora d’ell: «pertot». Aqui, Serrallonga, pero, en parlar de la Preséncia, esta
aplicant al mateix temps una categoria i una experiéncia. Entre el setembre de 1951 i el
febrer de 195213 Serrallonga va sentir el que a I’«Autobiografia i missatge postum de
Segimon Serrallonga i Morer» enregistrada per a la Fonoteca Historica Jaume Font el

131 36n les dates que es poden extreure de les anotacions als dietaris (cf. FSS arxiu «Diet 50-54»).
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28 de juliol de 1997 en diria «una experiéncia religiosa quasi violenta».'3? Aquesta
experiencia, d’intensitat variable i no constant, tot i que podia arribar a durar fins a
quinze dies seguits, se li presentava com a preséncia dolorosa de Déu i com a resposta a
la vivéencia dolorosa de I’amor. EI que és interessant d’aquesta Preséncia és que no és
descrita mai com un deseiximent absolut, sin6 com un estat intermedi que li permet de
conviure-hi, la qual cosa li dona una consciéncia i una joia que es trenquen quan aquesta
consciéncia es converteix en vanitat. Es llavors que des d’aquesta vanitat cerca un
despullament de I’anima per fer-la trobadissa amb Deéu, tanmateix, com escriu en una
nota del marc de 1953: «Déu ve instantaniament amb clarors sorprenents, i desapareix
de seguida per dins el caos de la meva vanitat».1** Més que fer-se present amb I’exercici
espiritual de cercar-lo, Déu s’allunya, pero hi ha una presencia que és un record: no un
Amor, sin6 un record de I’Amor —com una presencia de segon ordre que la voluntat fa
apareixer.

Sigui com sigui, i tornant al text «L’acte i I’habit del silenci tragic», en la segona
part la inaplicabilitat d’aquests parametres —I’acte i I’habit (o repeticié)— a la guiestio
de I’amor fan que abandoni el dilema en un atzucac. Pot, d’alguna manera, explicar-se
la relacio amb la Preséncia, és a dir, amb I’Amor com a experiéncia viscuda. Tanmateix,
acaba escrivint: «No tinc res de semblant per a I’amor, cap intensitat sobtada». Aixi i

tot, acaba escrivint;

En esdevenir conscient de I’amor, I’amor es converti rapidament (el 1947 ja era tot
ences) en el problema central, que no vaig trigar a considerar insoluble: aquell sentiment
tan poderds i legitim em feia gran, m’ennoblia, i tanmateix no s’adeia amb el cami que
jo seguia. Irresoluble en positiu i irresoluble en negatiu. Vet aqui que. (FSS arxiu «Diet
50-54»).

Seguint aquest apunt, la tercera part de I’assaig ja porta un titol prou eloquent:

«Renunciar a A o abandonar D».

132 ANC1-563-N-898. Arxiu sonor. Aixi com de la «Meditacio del bosc» en parlara en diverses
ocasions, d’aquest primera experiéncia diguem-ne mistica 0 misticitzant amb prou feines en torna a parlar
en contextos publics.

133 £SS arxiu «Diet 50-54».
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Dilema absurd, puix que sabia que I’Ant era dins Déu. | tanmateix dilema. La Llei,
exterior a mi, exterior a ella i exterior a D, establia que si no renunciava a A no podia
ser elegit per D. La Llei absurda establia aixi un dilema religios absurd.

El 1946, més d’un cop, per consell d’en Duran primer, per decisié autdbnoma
després, vaig aturar-me a considerar si tenia «vocacid» tot fent balan¢ de pros i contres
segons el métode de les dues columnes inventat per algun eixerit, amb resultats
religiosos positius tan resplendents per al sacerdoci com per al matrimoni.

Els anys seglents, fins a la vigilia del setembre de 1951, em vaig anar formulant
la questié com qui diu de cara al cel, sense cap resultat evident. Perque, que volia dir
«vocacié»? Havia tingut experiencies religioses d’una certa profunditat animica, pero
mai no vaig sentir cap «veu» que em cridés al sacerdoci com a Samuel 0 a una missioé
de transcendéncia especial com a Joana d’Arc. Res de clar no em cridava per aquell o
I’altre cami, i si a ser profundament religids per qualsevol (o per tots dos, en una altra
església).

El Iligam entre sentiment religids i «vocacié» es va anant estrenyent des de fora.
(FSS arxiu «Diet 50-54»).

Una de les coses més interessants d’assajos com aquests és com el mateix sentiment
religiés, I’amoros i el de dubte se’n van a parar inevitablement a la vida, a la vida
profunda i a la vida quotidiana. El text ho barreja tot i molts cops és sorprenent com la
vida quotidiana li serveix per explicar-se algun fet teologic o psicologic eminentment
abstracte i viceversa, i fer-ho amb la consciencia que tots aquells elements formen part
d’un mateix moviment de vida. Es tracta, en molts casos, de posar totes les peces
damunt la taula i mirar d’entendre-les, de fer-los punta i mirar d’entendre com
funcionen les unes en relacié amb les altres: en aquest cas, entendre com el sentiment
religios i I’amor, d’alguna manera, generen un estat de coses fora d’ell que, si ve en
aquest cas es resolen per un «des de fora», institucionalment, diriem, conviuen en una
connivencia de contraris que, depen de com, es mouen amb una coheréncia comuna de
fons —si més no als seus ulls.

Kierkegaard li serveix per posar-se al centre del pensament i de la vida el dolor,
el punt de trobada de les antinomies de la seva vida, no com a element negatiu, Sino
gairebé inevitablement lligat a ell —religiosament i quotidianament—, i que apareix un
cop i un altre en tota mena de textos de I’época. Es tracta d’un dolor (existencial) lligat

estretissimament a la joia i a la consciencia de I’existéncia propia i de les coses,
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kierkegaardianament lligat a les nocions d’etern i de temporal, que vol dir a Déu (que
I’en salva) i al seu dia a dia, que és I’Unic lloc des del qual pensar-se a si mateix i a si
mateix amb relacio a Déu. En un altre text de I’época anomenat «Dolor i sinceritat»3*
es defineix el dolor i el posa al costat de la practica artistica com a acte de sinceritat amb

el mon:

Dolor: ocasié i guia de coneixement d’un mateix i dels altres. Perqué no sigui nomes
ocasio, I’home ha de decidir-se a deixar de seguida de banda la vanitat de sentir-se sol
en una fosca del moén (aquesta vanitat és un consol prim i curt, engavanyador i sovint
barrador) i a mantenir les relacions amoroses naturals amb els altres, sent tota la mesura
que li permet I’oblit d’ell mateix, que no és pas petita. Llavors sobrevé I’estat conscient
—el més dolorés— d’un mateix. Tota cambra, en aquest estat, esdevé insuportable
sense la presencia de I’existéncia de Déu, tot Iloc exterior és encara més insuportable
sense la preséncia acceptada, apreciada i volguda dels éssers sensibles, plantes, animals,
homes.

Veure’s des d’un amor, el divi, forcosament Ilencat enfora d’un mateix: I’home
es coneix en alld que no té, que és molt, i en alld que té, que és poc. «En bracos dels
déus m’he fet gran» hauria de voler dir aixo.

Es hora de fer. Ser llengat és ser dut a fer. L’home no es prova en el pensament,
sind en I’obra que fa. El seny, fins en les obres més lleugeres, en les que s’han de fer
com de pas, empara amb la serenitat, perqué el seny és un harmonitzador actiu i
conscient. Altrament no es podria explicar que sigui impossible d’escriure quan el dolor
és encara desgraciat i dilapidador d’energies i que sigui, en canvi, possible de posar-s’hi
i de fer-ho bé, encara que poc, quan el dolor, en la seva maxima intensitat conscient, ja
no confon ni sorprén amb la por de sofrir debades i més i per sempre. Es I’hora de fer, i
tot fent és com si el dolor mateix fes créixer la forca de I’anima, I’anim. (FSS arxiu
«Diet 50-54»).

Aquesta nocié de dolor de Serrallonga li va a parar a Riba, al deure de fer, i de fer bé en
la mesura que cada accio (cada poema), per petita que sigui, és la manifestacio externa
d’una vida, posada al mon perque les altres vides se la trobin. Cada poema és vida
compartida. Es en aquest sentit que pot dir que el dolor és «ocasié i guia de

coneixement», perque porta I’home a I’extrem d’ell mateix, que és un extrem —quan €s

134 £SS arxiu «Diet 50-54».
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sense circumstancies—, Unicament huma i, per tant, compartit. Es tracta d’una «solitud»
i una «fosca del mon» que de tan profundes només es poden aguantar damunt de la
preséncia d’alguna cosa més gran que un mateix, que és Déu. En la mesura que cada
solitud s’aguanta sobre el mateix punt, sén solituds compartides, i d’aqui que a partir
d’aquesta consciencia I’home es vegi llencat enfora, és a dir, cap als altres i cap al mon.
Aquest ser a fora des de dins reclama I’accio: «ser llangat és ser dut a fer», diu, i fer és
ser «provat», que vol dir fer present i compartible el dolor en la mesura que aquest dolor
és mostra d’anima i I’acreix —portat enfora d’un mateix, sera mostra d’anima i
acreixement per als altres, que se’n servirien.

Tot aquest pensament, aquest voler posar I’obra feta al centre de la persona —a
partir d’aquest dolor seré, d’aquesta consciencia serena de les antagonies que empenyen
la vida, és, en part, el pensament ribia sobre la sinceritat i responsabilitat sobre I’obra
artistica: «Fonamentin la poesia que els sigui donada damunt la vida que siguin
conscients de viure i llavors apliquin-se a construir-la amb llarga paciéncia. Es de
I’home que si de cas li vindra aquella participacié en I’inefable», els deia, perd amb el
marc de fons constant que «I’home pot i realitza molt, més enlla dels mots» (Riba 1986:
248). Es una idea que mantindra sempre i que es reflectira no només en la poesia, sind
en I’activitat critica i traductiva de Serrallonga, tot i que cada cop més perfilada, la qual
cosa el portara a processos de lectura —sobretot de I’obra de Riba, per exemple—
dificilment materialitzables en la mesura que cercaran sempre llegir i escriure en aquest

espai que és al mateix temps huma i «més enlla.

El 2 d’octubre de 1954 Antoni Pous baixa un llibre comprat a Foix, La source
greque,'® de Simone Weil que, en part ajudara Segimon Serrallonga a concretar-se
moltes de les qlestions de pensament d’aquesta epoca. Weil I’ajuda a centrar el tema
del dolor a partir de I’assaig curt «Zeus et Prométhée», una lectura dels versos 160-183,
prou coneguts, de I’Agamémnon d’Esquil, sobretot de la maxima «Par la souffrance la
connaissance» (T@® maBer pabog), que, d’alguna manera, i corroborada per la lectura de
Weil, no deixa de servir-li per confirmar-se moltes de les intuicions que ja havia tingut.

Llegim, per exemple, la nota del 4 d’octubre:

La source grecque de Simone Weil. Agamémnon vv. 160-183.

135 Weil (1953). El llibre es conserva al FSS.
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Par la souffrance la connaissance...
et méme sans qu’on le veuille vient la sagesse.

L ‘aparici6 del dolor — Si escrivia un llibre d’aparicions,® prosa pura. Els
esdeveniments apareixen d’un en un, també de dos en dos o de tres en tres. El dolor és
una aparicid, una via de coneixement. Es rep purament, verticalment, com la neu que
cau sense vent. No, sind que el dolor ve sense haver-lo demanat, puja de tu, ja el duies,
perd et queda com una cosa que ve de fora i et penetra de manera sorprenent, de cop. O
tampoc aixo, sind que brolla de cop com I’aigua d’un aiguamoll que semblava eixut.
[...]

No paro de cercar, pensant, llegeixo escrivint. M’entortelligo i caic a la fronda.
Sembla impenetrable. Cedeixen els branquillons i les branques. Heus-la aqui, encesa i
silent, creada ni de nou ni de vell, d’ara, com un sempre. [...]

Aixi tot. | tot és. Ara sé, sento que tot és. La font és aqui, intemporal. | em
demano: Es possible? El descobriment hauria pogut modificar-la. Pero és el que és. Es
un déu soliu. M’hi emmirallo. Quin mal tan fi i cruel fa la solitud reflectida!

Goethe: Es possible que la dona sigui tan bella? Aristotil: La filosofia nasqué
del thambos, de I’estupor, I’esbalaiment. De cop i volta el natural es presenta amb una
mena d’absurd, perd amb una existéncia innegable —que provoca I’alegria de I’home.
Nomeés vull dir: Tot aixo que veig, tot aixd que penso, tot aixod que som... €s possible?
A la font el foc i al foc la font. En el sofriment el coneixement, en el coneixement el

sofriment.

«Si le vain poids du souci doit étre rejeté réellement» vol dir que la saviesa de viure
entra, després d’haver-la buscada per tots els camins, per on no voldries. Es la mathesis,
amb el neguit. La millor méathesis és aquest redoblament del sofriment, el sofriment
inamovible. El seny viu del sofriment inamovible. Pel sofriment el coneixement i pel

coneixement el sofriment. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

«T® maOer pdbogy, de fet, el titol del poema amb qué obrira la tercera part dels «Poemes

de Joventut» del llibre Poemes 1950-1975. El poema, encara sense titol, va ser escrit el

7 d’octubre sota una nota que diu:

136 En una nota al poema «Capital del terror», escriu: «Aquest poema i tots els altres poemes en prosa
que segueixen, llevat de La domination des divans rouges, havien arribat a formar un sol bloc sota el titol
LES APARICIONS». (Poe75: 281).
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«L’&me qui est lumiere séche est la plus sage et la meilleure». Heraclit 108. Séche:

«L’homme quand il est ivre ...a I’dme humide». Heraclit 107. Perd

Amor, I’incommovible
dolor a la llum secal?”

El fet de fer encapcalar la part del llibre amb aquest poema (que porta aquest titol) ja
deixa veure prou la manera com la lectura del llibre el devia impactar.

Religiosament parlant, amb la lectura que fa Weil dels textos classics, que mira
de relacionar-los i posar-los a la base del pensament cristia, troba, en part, una manera
d’enfrontar-se amb un permanent que és recurrent en ell des de feia molts anys, que és
la necessitat de de casar la Naturalesa, que vol dir el real material, amb la figura de Déu.

En un poema datat la tardor de 1953 ja havia escrit:

Tot es va cloure endut entre els seus bracos,
la nit i el dia, Déu i la Natura.'®®

No es tractara, doncs, de divinitzar la Natura com si es tractés d’un panteisme, sind, a la
manera de Holderlin, de veure en la Natura, no només certa mena de I’esperit ordenador
que hi rau al fons, sin6 entendre que fisicament, materialment, aquesta Natura és també
Déu. El joc de desplacament que feia per unir totes dues concepcions era el de desplacar
la doble naturalesa de Crist (humana i divina) a la Naturalesa (material i divina):

Els estoics. El judici judiciés de Charles Moeller (Littérature du xxéme siécle et
christianisme). Simone Weil: L’«Himne a Zeus» de Cleantes. Resumint: La terra és
religiosa. Reduint: mtog 66 kOoUOG ... KOV O oelo kpateital: ‘Tot aquest univers és
dominat per Tu de bon grat’.

Per als estoics la terra és religiosa. Tot aquest kdsmos se sotmet Iliurement a la
forca divina. Rep el llamp flamejant i sempre vivent, lliurement, I’Esperit, Vent i Foc,
perque tots els focs se li barregen quan el llamp cau, per mitja del Logos, kowvog Adyog,
gue ho regeix tot amb regnes de foc invisibles.

Marge, fanal, fum, ntivol, aire... La natura exhala un foc. Ella mateixa se sotmet

de bon grat a les mans invencibles de Zeus. L’harmonia invisible és més que I’harmonia

137 ESS arxiu «Diet 54-56» i FSS A.1.2.14.b.
18BESS A2.1.1, f. 13.
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manifesta (Heraclit fragment 54). Marge, fanal... = A. L’energia sobrenatural (i la
inspiracié) = B. L’A és a B com Iu al tot. Heraclit fragment 10: «EI tot procedeix de I’u
i I’u procedeix del tot» en formes diferents —les formes extremes oposades. Panteisme.
Els ulls que veuen el B estan inspirats.

Perd no és pas aix0. Sind aixo altre: Ningu no va al Pare sind per Mi. Ningu no
ve a Mi si el Pare no I’Hi atreu. Amb un aclariment: Mai ningd no ha vist el Pare.

Ningl = persona. Pare = Natura Divina. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

D’altra banda, El mateix Serrallonga dedicara la seva tesina de final de llicenciatura de
filologia classica a la Universitat Catolica de Lovaina a la senténcia d’Esquil. Sera un
treball que titulara «Le sens de I’expression “Par la souffrance la connaissance” dans

I’Orestie d’Eschyle», presentat el 1963 (§7.3).

3.3.2 Les traduccions

Tot aquest moviment i activitat intel-lectuals s’ampliaven fins a la traduccio i, sobretot,
cap a les lletres classiques, com hem vist, en gran part, per I’enlluernament que li causa
Riba. Serrallonga, en conéixer Riba, no només posava cap i cos a l’autor de les

Estances, sind que, com diu en la primera carta que li envia:

[J]o sabia que el qui havia fet el llibre era el que havia estimat sense saber-ho, el que
m’havia traduit Homer, Esquil i les gentils Vides, el que m’estimava sense saber-ho, per
més gloria seva. (FSS A2.2.18.a, f. 9-10).

Serrallonga, ja des del darrer curs a la Gleva, havia mostrat una predileccio per les
llenglies i literatures classiques, especialment per la grega. El 23 de novembre de 1948

anotava:

Estudio grec tot sol, amb el Vocabulari de Fontoynont. Seguint les recomanacions de
I’autor, he apres de memoria la primera meitat del text de Xenofont i textos breus de les

notes sobre conceptes grecs (16gos, kalos, spoudé). (FSS arxiu «Diet 47-50»).

I en una nota feta en una de les revisitacions posteriors als seus diaris anotava, referint-

se al febrer de 1951 i als exercicis de traduccio realitzats aquells anys:
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Traduccio dels primers versos de I’Edip rei de Sofocles sobre el text de Mayor. Tot i
gue pretenia exercitar-m’hi escolarment, la copia translluia ambicions literaries (ho feia
en una mena de vers), totes fallides. Estripada. Tot aquell trimestre vaig dedicar-me,
sense ajuda de ningQ, a traduir, penant molt i sense profit linglistic, el Critd i el
comencament de I’Apologia de Platd. Només disposava dels textos grecs, de les
anotacions gramaticals i dels vocabularis corresponents. Fou més tard, al llarg dels anys
1952-1953, que donaria la primera embranzida amb la traduccié de fragments,
importants per a mi, alguns fins i tot decisius: I’Econdmic (VIII) de Xenofont, el final
de 1’16, les primeres pagines del Protagores i el final del Fed6. El juny de 1954 vaig
comencar la traducci6 i lectura directa del primer cant de I’Odissea sobre el text d’Allen
amb I’ajuda de la traducci6 de Riba i de les notes de la vella edici6 comentada de
Sommer. (FSS arxiu «Diet 50-54»).1%°

Pel que fa a la relacié amb els classics grecs i llatins, a part de les assignatures de
gramatica i retorica del Seminari, una de les fonts de lectura era la biblioteca i sobretot
la col-leccié de la Fundacio Bernat Metge a la qual estava subscrit Joan Parés, forner de
Torelld. Segons Serrallonga, a casa en Joan de can Ton, com era conegut al poble, hi

trobava

llibres catalans que [ell] tenia i que no podia trobar enlloc més, ni al Seminari ni a la
Biblioteca de la Caixa. Primer va ser |’Eneida de Lloreng Riber. Després, quan vaig
haver de fer Ilit, I’«Infern» de la Divina Comédia d’en Sagarra, que també em va servir
per a les primeres practiques d’italia (era bilinglie). Més tard vindrien Les caves del
Vatica de Gide i la Vida privada de Sagarra. Mentrestant, de manera forca regular,

arribaven els classics de la Bernat Metge. (FSS arxiu «Diet 50-54»).

Son anys en que la traduccio esta lligada, no només a I’estudi de llenglies, sigui per
impuls personal o per feina del Seminari, sind a I’estudi de la literatura i del fet

literari. 140

139 No he sabut trobar cap d’aquestes traduccions; tanmateix, en un llibre de 1953 hi ha un apunt breu
anomenat «Traduccid de Plato», ratllat i que no ha estat copiat enlloc més, que comenca: «La vastitud del
llenguatge de Plat6 prenent qualsevol forma i I’exactitud verbal a qué sotmet qualsevol tema, demanen un
traductor alat i rigoros, erudit i savi en la llengua, un coneixedor profund de I’art del llenguatge, i de la
poesia [...]». (FSS Al.2.13.c, f. 100-101).

140 Enmig de les traduccions d’aquesta época que s’han conservat, es podria destacar la traduccié del
conte «The devoted friend», d’Oscar Wilde (FSS A1.4.16f. 163-174).
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En aquest sentit, es destacable la traduccio de I’Himne de la mort, el 87¢ dels
himnes orfics, feta I’any 54 a partir d’una crestomatia grega que Serrallonga va trobar a
la biblioteca del Seminari. Aquesta €s una época en qué la mort és un dels elements
recurrents en els seus versos, per exemple als poemes «Sense orient» 0 «A Stephane
Mallarmé», de finals de 1953 —o «Tornaré a predir-me la mort» i «El temps salvatge»,
per exemple, cap dels dos recollits enlloc—, i el poema que va derivar de la traduccio
del text orfic traduit, «He baixat amb la fosa de les neus» (Poe75: 49).14! La traduccio,

en el text de 1954, diu aixi:

HIMNE ORFIC A LA MORT

Escolta’m, tu que portes a pols I’arjau de tots els mortals
i dones el sagrat temps a tots, que sempre domines:

el teu son romp la juntura de I’anima amb el cos

el dia que desfas de la natura la poderosa lligada

per dur als vivents al llarg son etern.

Ets igual per tothom, perd ets injusta amb uns quants
quan rapidament marceixes la florida juvenil d’una vida.
Nomeés en tu s’acompleix la mateixa senténcia per tots.
Perqué només tu no et deixes blegar amb imploracions i pregaries.
Aixi i tot, Benaurada, fent vots i aquest sacrifici

et demano que em donis un llarg temps de vida,

com si la vellesa fos entre els homes un present precios.

El 1973 0 1974 compra els Orphei Hymni en I’edicié de Quandt!*? i Serrallonga refa la
versio per adequar-la-hi i ajustar-ne la metrica.

El poema de Serrallonga, «He baixat amb la fosa de les neus», reprén el mateix
esperit que I’himne orfic, perd6 amb un incis més fort a la vida mortal en contra del
«temps sagrat salvatge», aquell que proporciona la mort i que, llegit en clau cristiana,
seria aquell temps de després en el qual s’és un amb Déu. Serrallonga, per ressaltar la
necessitat de fer llarg temps del viatge —el temps mortal— i la necessitat que se’n té
per tal de fruir de les coses, comenca amb el mite de Diana, segons el qual Acted va ser

convertit en cérvol i cacat pels seus propis gossos per haver vist Diana banyant-se

141 Serrallonga va deixar anotat que s’havia de substituir pel text de A2.1.1, f. 28, amb el titol «Prec a la
morty» i amb D’epigraf també restituit del text del poema de 1954, «KAv60 pev, 6g mdvov Bvntadv oinka
&xeo», el primer vers de ’himne en el text de I’edici6 de la crestomatia del Seminari, que presenta
variants respecte de I’edicié de Quandt.

142 Quandt (1973: 57).
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nua.}*® La peticié a la mort, hem d’entendre, doncs, és la d’allargar aquest moment de
fruicio del real fisic, de la contemplacid de la bellesa del mon/Diana, per tal de sortir-ne,
sigui per la via del «cor pur» o del «foll ardiment», el coneixement o la valentia per part
del poeta de continuar buscant-lo tot enfrontant-se al perill de la bellesa, que el portara a
la mateixa bifurcacid.'**

D’aquesta eépoca, el darrer Us de la traducci6 que fa és la «Lectura del Petrarca,
escrit el 1953 i revisat el 1980 i publicat el 2001.2* Es tracta d’un poema en quatre parts
(o tres parts i un estrambot) construit sobre (o a partir de) el sonet de Petrarca que
comenca «Solo e pensoso i pill deserti campi».'*® En la primera part Serrallonga dona
seguits el text italia del sonet i la seva versié literaria fidel. En la segona part, pero,
canvia completament de registre i comenca el que seria un adregcament a Petrarca tot
prenent-li versos, primer, del sonet amb qué s’inicia el Canconer i intercalant-hi, sencer,
el sonet que comenca «Benedetto sia ‘I giorno e ‘I messes e I’anno»; es tracta no de fer
palesa la conversa que pogués tenir amb la literatura i amb I’home que ha fet la
literatura, sind, de fer palés que aquella cosa que Petrarca havia deixat al mon perqué
I’altra gent la recollis és una cosa valuosa i que li serveix a ell, lector de 1953 i de 1980,
com a interlocutor i per dir-se a ell mateix, per concretar-se en literatura —que €s
literatura seva, pero feta per algu altre. A la tercera part reprén el discurs i agafa la
forma de sonet, perd continua I’adreca a Petrarca amb dos versos que ja indiquen el
tema central de tot el poema «Feli¢ qui en un pais semblant al teu / neix en I’amor i res
no ha d’escriure». El sonet tracta el tema de la llibertat en la mesura que el poema

«Localisme» comenga «La llibertat té llocs, 0 no ho sabies?». La sort del noi tosca que

143 |_a narracidé més coneguda és la que presenta Ovidi a Metamorfosis, 111, 155-259.

144 Una operaci6 semblant d’aquesta época és el text «Sobre I’Himne a Zeus de Cleant», fet sobre el text
grec i la versié i comentari francesos que en dona Simone Weil a La source grecque (1953: 161-162).
Escriu Weil: « A toi tout cet univers qui roule autour de la terre obéit, ol que tu le conduises, et il consent
a ta domination. Telle est la vertu du serviteur que tu tiens sous tes invincibles mains, a double tranchant,
en feu, éternellement vivant, la foudre. Car sous son choc dans la nature toutes choses frémissent. Par lui
tu diriges droit 'universelle Médiation qui, a travers toutes choses, circule mélangée a la grande et aux
petites lumiéres, et qui, par la grandeur de sa naissance, est reine supréme a travers tout ». | el poema de
Serrallonga diu: «Un ordre individual entorn la terra | viu en corrents nascuts del teu poder. | Transparents
son les aigiies de I’altura | rebels consenten fins al brill ser¢. | Sota d’elles fremeixen les muntanyes. | [...]
Qui sembra el foc el collira fogds» (FSS A3.1.3.e, f. 32). Com es veu, Serrallonga parteix sobretot del
comentari de Weil pel seu poema, el llibre de la qual I’influi a bastament en aquest periode (83.3.1).

145 Serrallonga (2001c). A part del text editat i del transcrit a FSS arxiu «Diet 50-54», només he trobat el
text en una fotocopia, sense titol, entre uns materials que devien servir com a materials de classe (FSS
A3.4.5.c, f. 26-32).

146 Un procediment semblant el fara servir en la seva «Contraexultacio del sonet CXXIX de
Shakespeare» (Poe75: 253), de 1974. Per una lectura del poema, vg. Codina (2001).
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invoca Serrallonga és la de no preocupar-se per res de la seva identitat que no sigui
nomes d’ell, és a dir, d’allo que és un pais i allo que és una llengua, d’allo que és un
context dins el qual moure’s lliurement, i en aquest sentit Llull apareix en els tercets
finals: Llull fa «<com I’amoro6s que creu que per comprendre’s | en llengua sobirana cal
parlar», sobirana per altura i per no estar sotmesa a cap govern que no sigui el seu. En la
quarta part, I’estrambot, es construeix una invectiva en prosa i en vers contra aquells
seminaristes que «No sabeu castella i el castella us empunya | per aixo odieu a mort la
vostra Catalunya». Es tracta d’un poema politic, evidentment, pero que té com a centre
la llibertat, no només en el sentit de llengua i territori, per dir-ho aixi, sind que en la
mesura que algu és lliure, en el sentit que sigui, pot moure’s i ser aquell «feli¢», també.
En aquest sentit, Petrarca, durant molts anys, li va ser aquell lloc on ser feli¢, com una

patria.

Postil-la: La traduccié d 'un poema a la Mare de Déu o la manera d ’acomplir-se
poeticament mitjancant els poemes dels altres

El 10 de gener de 1956 Segimon Serrallonga, Antoni Pous i Ramon Cotrina tornaven en
tren cap a Vic des de Barcelona, de casa de Jordi Sarsanedas, amb qui havien creat
vincle a partir de Joan Triadd, el concurs de Cantonigros i uns ideals culturals i politics
més 0 menys compartits. Segons sembla —i segons sembla que indiqui una carta de
Pous a Serrallonga del 5 de gener, les relacions entre tots dos eren tenses per algun fet
anterior que no es detalla. En qualsevol cas, Sarsanedes els havia deixat una antologia

poética de T. S. Eliot, que Serrallonga fullejava al tren aquell dia 10:

L’he fullejat al tren, de primer per no saber com distreure’m del malestar que
traginavem en Toni i jo. Mig distret encara, he comprés uns versos curts, bellament
iguals d’alé, deslliurats de comes, lligats pregonament amb una idea movedissa i infinita
i la gran musica trobada, un pensament sol d’aigua saludable, centrifug, posat sobre la
resplendor esgrogueida del paper, dedicats a la Mare de Déu. No sé prou anglés.
L angles és encara externament una llengua curta, abrupta de contorns, de mots mal
tallats, sense la salvatgeria de les poques bones llengiies que conec. El llegia, a més,
dins aquell ambient enrarit, demolidor del tren, de vespre, amb el cap ple d’inseguretats
imaginatives, tot barrejat insensatament, amb una intel-ligéncia amorfa, per causa del

que veig al compartiment vei.
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Vet aqui com, a través de quatre versos, he estimat per sempre un nou poeta i la
seva llengua. Es aixi com es penetra en el geni d’una llengua, per la poesia, per un
fragment de poesia? Doncs qui sap, perque Eliot va entrar per primera vegada en la

idiosincrasia del frances llegint Baudelaire. (FSS arxiu «Diet 54-57»).

Com apuntava més amunt, un dels projectes incomplerts de Serrallonga era el de fer un

poema dedicat a la Mare de Déu, idea que li va venir de I’«Esbds d’himne a la Mare de

147

Déu» de Holderlin en versié de Riba,**’ i n’hi ha diversos intents entre les llibretes

d’aquests anys. El 4 de juny, empés per aquell primer contacte amb els versos d’Eliot, i
per tal de comprendre’ls millor, es va traduir el fragment de la part «llI» d’Ash-

Wednesday. La nota de diari d’aquell dia diu aixi:

Dilluns 4 de juny 1956. Lady. He représ el volumet de T.S. Eliot. He traduit a la meva
manera el poema del Dimecres de Cendra dedicat a la Mare de Déu, el que vaig provar
de llegir al tren tornant de Barcelona amb en Toni, aquell que comenga «Lady of

silences»:

Senyora de silencis
Serena i frissada
Esquingada i sencera
Rosa de la memoria
Rosa de I’oblit
Exhausta i donadora
Angoixa reposada

La rosa isolada

Es ara al Jardi on
Tots els amors finen
Acaba el turment

De I’amor no saciat
El gran turment

De I’amor satisfet
Final del sense fi
Viatge a cap final
Conclusio6 de tot

El que és inconcluible
Discurs sense paraula i
Paraula de nul discurs
Gracia a la Mare

147 Ho diu ell mateix a A1.4.16, f. 84.
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Per al Jardi on
Tots els amors finen.

«Esbés d’un Himne a la Mare de Déu» de Hélderlin. Sén i no sén comparables.
Pero ara em demano per qué, aqui, ja ningl no gosa celebrar en vers la grandesa de la
maternitat universal? Potser només és possible de fer-ho religiosament, i els homes
religiosos d’aqui, en comptes de celebrar, malmeten. Nomeés Riba fa al-lusions a la
grandesa de la mare de Jesus. Jo en faria un, si en sabés, si en fos digne, si encara
m’arribés un alé d’aire. Pero ja no arribo enlloc que no sigui un extrem, alli on en calen
dos, com fa Eliot, que per on podria haver-me mogut ara fa tot just un any. (FSS arxiu
«Diet 54-57»).

Es tracta, amb la traduccio, de fer-se seves aquelles paraules que no ha sabut trobar per
ell mateix, de concretar-se en la veu d’ell mateix, la veu d’un altre, que és un

procediment que seguira al llarg de tota la seva vida.
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4. Carrera parroquial
(1955 - 1957)

4.1 L ordenaci6 sacerdotal i | 'epoca del convictori
(desembre de 1954 - juny de 1955)

El 8 de desembre de 1954, dia de la Immaculada, Segimon Serrallonga celebrava la seva
Missa Nova a I’església de Sant Feliu de Torell6. A I’acte hi van assistir, a part de la
familia, amics i veins, Carles Riba, Clementina Arderiu, Joan Triadu i Jordi Cots. Qui
no va poder assistir-hi va ser Mn. Antoni Duran. Tres dia abans, el dia 5, amb altres
companys de curs, va ser ordenat prevere a I’església de Santa Maria d’lgualada en una
missa oficiada per I’aleshores bisbe auxiliar de Vic, el Dr. Ramon Masnou i Boixeda.

En la nota de dietari corresponent a aquell dia, Serrallonga anota el segient:

Diumenge 5 de desembre 1954. Ordenacié de prevere a lgualada sense alegria. Tristesa.
Els carrers de la ciutat deserts. Fred. Indiferéncia de la gent. Ni els pares no saben queé
els passa. Tots els del meu curs ajaguts damunt el terra del presbiteri en semicercle. Un
dia gran que no val re. No passa re. Qué en faré jo del sacerdoci? De qué serviré? (FSS
arxiu «Diet 54-56»).

L’allau de dubtes que havia tingut gairebé des de I’entrada a la Gleva, que ara veu
reunits, fora d’ell, en el semicercle de nois ajaguts damunt del terra del presbiteri, i, dins
seu, en aquest estat de fred i tristesa, se li resumeixen en aquestes dues preguntes finals.
De cop i volta, d’alguna manera, es veu expulsat al mén, amb un deure social, el de
capella, per complir i com a representant professional d’una institucid, I’Església, amb
la que, si bé hi combrega per vocacio i fe, es podria dir que és precisament vocacio i per
fe cada cop més se n’ha sentit més allunyat. En una entrevista amb Miquel Tuneu del
2002, a quaranta-vuit anys de distancia, explicava que representava per ell la pertinenca

a I’Església:

Personalment, em vaig embrancar per una passié de contorns difosos i nucli dens,
instintiu, diguem, i ho vaig fer en una de les religions més rigorosament estructurades a
nivell social que hi ha hagut a la humanitat, i m’hi vaig embrancar per dalt. ElI que em

feia mal era la professionalitzacid. Era insofrible. (Tuneu 2007: 248).
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Es trobava, de cop, com a representant, davant la gent, d’una institucio
professionalitzada amb la qual només compartia, pero amb convenciment profund, el
motiu de fons, que és el de vehicular la inquietud espiritual del sentiment religiés. Com
tants altres cops a la seva vida, malgrat sentir-s’hi a la contra, es veia amb la necessitat

(només en part imposada des de fora) d’anar-hi a favor.

Poc després de rebre I’ordenacié sacerdotal, comenca I’etapa del convictori, que li
durara des de finals del desembre de 1954, fins a mitjan juny de 1955. Es tractava

d’anar cada diumenge a una parroquia del bisbat per avesar-se a I’activitat pastoral.

El moén dels rectors és més proxim a la gent que el mén académic i dels superiors del
Seminari, llevat d’excepcions, perd son tots especials, singulars. La majoria son
escapols del daltabaix del 36. Les majordomes, totes diferents, semblen més humanes.
(FSS arxiu «Diet 54-56»).148

Amb el convictori, el mon de la gent religiosa i dels capellans de poble, cadasct amb les
seves particularitats, com diu, pren forma: tot el que el Seminari li havia construit en
abstracte es transforma en un mon de relacions entre persones i de problemes del dia a
dia.

En aquesta época viu en una cambra del Seminari i fa vistes esporadiques a la
familia a Torelld; amb prou feines té obligacions d’estudi i té la possibilitat de sortir de
I’edifici més o menys quan li plagui. Si bé al Seminari continua la relacié6 amb els
companys de I’antologia que hi queden, sobretot, amb Antoni Pous, s6n meés frequents
les trobades a casa de Ton Camprodon i Merce Subirachs, amb qui ja tenien amistat,
que venia d’antic, i s’estreny la relaci6 amb Ndria Bonells, pianista i molt culta, també
torellonenca i amiga de la parella.X*® Solien ser trobades en qué s’escoltava i es tocava
musica i es parlava temes relacionats amb la religié, I’art o la literatura, i en que

Serrallonga se sentia comode i acompanyat. Amb els Camprodon-Subirachs, per

148 Es tracta d’una nota llarga amb algunes anécdotes d’experiéncies en algunes parroquies a les quals li
va tocar anar.

149 Nuria Bonells va ser el segon gran amor de Serrallonga. Als papers privats sol sortir consignada com
a «Nu». També és habitual, en algun text, de trobar la referéncia doble a la persona i a la Vall de Ndria,
tan cara a Serrallonga. Un cas paradigmatic d’aixo seria el poema «Alba de ferro» (Poe75: 126-127).
L’epistolari entre tots dos s’ha perdut gairebé completament.
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exemple, també passa alguna temporada curta a Borreda, on tenien una casa o baixen a
sentir musica al Palau de la Musica de Barcelona.*®

D’altra banda, estableix relaci6 amb Miquel Marti Pol. De fet, Miquel Marti i
Pol, amb motiu del premi Ossa Menor que li havia estat concedit feia poc, i convidat per
Victoria Pala, havia anat al Seminari a fer-hi una lectura publica del Ilibre premiat,
Paraules al vent. Després d’aquella lectura, segons sembla, Pous li envia una carta molt
critica, que Marti i Pol va entomar molt bé i gracies a la qual van establir relacié.™*
Segons comenta Ramon Farrés, «Entre 1954 i 1956, Pous i els seus companys
Seminaristes, especialment Serrallonga, Cotrina i Torrents, van reunir-se molt sovint
amb Marti i Pol i Emili Teixidor, de vegades a can Pous, a Manlleu, i de vegades can
Marti i Pol, a Roda».'® La relacié de Miquel Marti i Pol i Serrallonga va ser llarga i
productiva. Per exemple, el 1954, Marti i Pol li enviava un plec de poemes per tal que
n’hi donés opinid, i el setembre de 1957 tenia pensat d’enviar-li el text mecanografiat
d’El poble, perd la imminent partida de Serrallonga a Lovaina va fer que Marti i Pol no
ho cregués convenient.®® Es també gracies a Marti i Pol i Antoni Pous que Serrallonga
coneix Josep Maria Castellet el 23 d’abril de 1955. Castellet havia pujat a Torell6 per

fer una conferéncia la Biblioteca de la Caixa.

Diumenge 24 d’abril. Ahir vespre vaig coneixer Josep M Castellet, un tipus corrent
d’erudit (només profund pel que sap pels altres, a claps, que ja és molt). Pero si no hi
pressento un pou animic m’és impossible de sentir cap mena d’amistat, no puc abocar-
m’hi. No seria mai un company, ni de prop ni de lluny. Va fer una conferéncia a la
Biblioteca de la Caixa de Torell6. Mentre anavem a sopar a I’hotel Bosch, va despenjar-
se contra la poesia catalana que es fa fins avui, prefereix el Garcia Lorca d’Un poeta en
Nueva York a tota la resta del poeta granadi. Vaig atrevir-me a demanar-li que pensava
de la musica de la llengua. Va despenjar-se contra la masica. En Miquel de Roda li

anava a la banda, suposo que sense adulacié. Durant I’apat, argumentava amb cops de

150 | 3 relacié amb la parella va durar tota la vida. Es important 1’epistolari que mantenen un cop

Serrallonga ja sera a Lovaina per resseguir I’estat espiritual i personal de Serrallonga. Serrallonga, per
exemple, s’encarregara d’escriure un petit proleg a 1’epistolari de la parella que editara Camprodon al cap
de cinquanta anys. (Serrallonga 2000b).

151 Per a la relacié de Miquel Marti i Pol amb tot el grup, i especialment amb Antoni Pous, vg. Farrés
(2005: 88-93).
152 Farrés (2005: 89-90) i Pujades (1999: 257).

158 També, amb Marti i Pol, juntament amb Ricard Torrents, Lluis Sola, Antoni Pous i Jordi Sarrate,
fundaran, I’any 1977, la revista de poesia Reduccions (§11.1). I el 1999 Serrallonga dedicara a 1’obra de
Marti i Pol un extens article: Serrallonga (2000a).
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puny a la taula, amb un cony! cada vegada, discutint de literatura com si discutis de
politica, d’una politica que no semblava pas la del nostre pais, sind la d’un altre, el vei.
(FSS arxiu «Diet 54-56).

Amb la ferma voluntat d’anar a estudiar a I’estranger tan aviat com li sigui possible,
comenca les gestions, via el Pare Bertran i Oriola, també poeta i amb qui el grup de
seminaristes havia establert certa relacid, per aconseguir la beca de la Balmesiana, que
consistia en una dotacié economica suficient per costejar estudis i estada a una
universitat europea —generalment, la Universitat catolica de Mila. La beca, tanmateix,
se li anira complicant i cada cop la veura menys possible.’>* A partir d’aleshores, i un
com acabat el convictori, comencara un periode de dos anys de vicariat, primer a Seva i

després a Manlleu.

4.2 El vicariat a Seva i la «Meditacié del bosc»
(juny de 1955 - agost de 1956)

Un cop acabada I’etapa del convictori, és nomenat vicari a Seva, on també haura de fer
de mestre.’> A Seva, segons diu, hi arribava només amb una edicié en dos volums de
butxaca dels Pensaments de Pascal, autor que sempre tindra present, per bé que no es
podria dir que li fos central.*®® Per la vicaria, havia rebut consell de Mn. Anton, per
carta: «Va bé I’experiéncia de vicari. Certissim. Es la manera de comencar a
comprendre. [...] Primer estudia el teu ambient, tracta de comprendre a tots abans de fer
res».1%" | aix0 és una mica el que es disposa a fer. A Seva s’hi va trobar el Dr. Garolera,

rector de caracter «endiablat» —de fet, ja hi anava advertit per Jaume Camprodon,

154 La primera carta sobre el tema és la que rep del Pare Bertran el 26.10.1954: «Pogui parlar amb el P.
Batllori, el qual s’interessa amb afecte i confirma el meu parer. Ell i jo veuriem d’aconseguir-te, almenys
mitja beca —8.000 ptes.— de “Balmesiana”. Pero cal guardar reserva sobre aquest punt». (FSS A4.1.2.b,
f. 62). Per a la questié dels ajuts economics per anar a estudiar a I’estranger (85.1).

155 EI nomenament el porta el Boletin Oficial del Obispado de Vich (1955): «Vicario Maestro de Seva».

156 Ho explica en la nota del 20.06.1955 (FSS arxiu «Diet 1954-1956»). Com deia, Pascal no li és mai
central, pero 1’ajuda a plantejar-se qiiestions de vida moral concreta. Un exemple, per exemple el trobem
en la nota del dia 21.07.1955, diu: «Vivim fort d’unes quantes coses. “Vivim de mort i no ens és grat, /
morim d’amor i no s’hi pensa”, també. Penso en Pascal: Escrivim, llegim per vanitat? Ens hem de plegar
de bragos? Si dic que el buit és el principi de la saviesa, ho dic perqué m’agrada la frase o perque és aixi?
Es aixi, ja ho sé, perd quantes vegades m’he realment posat a zero?» (FSS arxiu «Diet 54-56»). | tot
sovint se’n troben cites textuals al llarg de les llibretes.

157 FSS Ad.1.2.c, f. 6a.
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germa d’Antoni Camprodon i qui acabaria sent bisbe de Girona, i altres vicaris que

I’havien patit.°8

Es un home petit i sec, de cervell escas, de rialleta distanciadora i mofaire, doctorat amb
500 duros per la desmantellada Universitat eclesiastica de Tarragona. La minyona,
Pepeta, és d’una lletjor infernal, curta i marria com la dona maliciosa de la Biblia. Aqui,
em diu el rector a I’hora de sopar, tothom es tracta de vosté. Som tres: No costara pas
gaire. (FSS arxiu «Diet 54-56»).

Serrallonga escriu diverses anéecdotes que donen fe del caracter del rector. EI 15 de

juliol, per exemple, escriu:

—Senyora Pepeta... —dic.

—No i digui senyora, senyor vicari. Digui-li Pepeta —replica el senyor rector
amb una rialleta esgargamellada.

Un altre dia: —S’ha de fer tractar de vosté per tothom. Dos o tres dies després
em truguen de Balenya: —Amb qui parlo? —Amb el senyor vicari, responc.

Si I’amo es pensa que m’arronsa amb aquests manaments de depauperat mental,
és que és més depauperat del que jo soc capa¢ d’imaginar. Ara passo per alt tot el que
no s’agafi al meu esperit. Soc tant lliure per dins com esclau per fora, no pas menys.
(FSS arxiu «Diet 54-56»).

O el 22 del mateix mes:

Sento que la Pepeta avisa el rector que se’n va a I’estanc. Corro a demanar-li que em
porti una capsa de mistos. Surt el rector i em diu que la Pepeta és la seva minyona, no
pas la meva. Millor. Al cap d’una estona surto jo, després de demanar-li si em necessita
per res.

—Vaig a I’estanc a comprar la meva capsa de mistos, si no li fa res.

—ANh, ah, aixis m’agrada. (FSS arxiu «Diet 54-56»).

De seguida, pero, i com és normal, deixa d’anotar anecdotes d’aquestes. Aixo, a part,
s’ha de sumar a I’austeritat, també material i alimentaria, en qué viva. Es per aix0 que

opta per situar-se aquest espai de llibertat interior i d’obediencia exterior, actitud

158 Ho explica sumariament en una nota personal datada el 20 de juny de 1955 (FSS arxiu «Diet 54-
56»).
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semblant a la que s’havia autoimposat molts cops davant dels estudis i davant de certes
actituds que prenien els superiors del Seminari. També es va proposar d’anar cada
dissabte a Torelld; i puntualment continuava baixant a Barcelona amb tren. Hi ha,
també, les cartes que es continuen enviant amb Mn. Anton i amb Pous.

Una de les tasques que tenia assignades era la de fer el sermo dels diumenges i

llegir els fragments de les epistoles i dels evangelis que toquessin.

Diumenge d’agost 1955. EI serm¢ del diumenge. Pateixo cada vegada com un dimoni
dins una pica d’aigua beneita. No em veig amb cor de preparar-lo. Mentre llegeixo
I’epistola i I’evangeli, a poc a poc, em gravo un parell o tres d’idees importants i sobre
aixo desplego a cegues el que em va venint. Fins ara he estat de sort i no he quedat mai
en blanc, pero hi poso, de bona fe, i amb I’energia que em bull a dins, coses de la vida
ordinaria, amb ganes que la gent reforci els seus coneixements i estigui més segura dels
bons sentiments que ja té. No els parlo mai de pecat, siné del mal, del que patim i del
gue donem.

Vist aquest patiment, que m’enerva les cames, el rector m’ha dit:

—FPer0 si ho fa molt bé, tothom ho diu. Vaja, forga bé.
També em diu que esta content de mi; vaja, forca content. Aquestes retallades estan
destinades a no inflar com un b6t la vanitat del vicari. Hi ha vicaris que, tot just sortits
del niu del seminari, es pensen gque saben més que el rector —va dir-me un dia a
I’eixida, capcot i amb I’ull desviat, per veure de costat si em sentia prou al-ludit.

Amb persones de poca capacitat mental, s’ha de ser molt humil. Si fas el fresc,
se sulfuren. (FSS arxiu «Diet 54-56»).

A part de la mica de perfil amb que acaba de dibuixar el rector de Seva, aquest fragment
del dietari dibuixa I’anim amb que Serrallonga s’enfrontava a la predica. Es tractava,
d’alguna manera, d’encarar els sermons anant a buscar el contingut moral —i
segurament étic— que les lectures del dia portaven més que no pas el contingut
dogmatic: mirar de fer relluir aquella cosa d’humanitat compartida que hi pot haver
entre el text biblic i les persones que oien missa que, en bona part es podia reduir a la fe,
a partir de la qual hi havia una relacié6 amb el mén i amb els altres. En aquest sentit,

Serrallonga apunta el seguent:

Dimarts 6 de setembre 1955. [...] Tinc fe. Quan parlo de cristianisme dic el que sé per

la Fe, per algunes experiéncies, i en un ambient que és, potser, existencial. Les veritats

99



evangeliques, si tenen sentit, el tenen al peu de la lletra. Es absurd de dir que el forat de
I’agulla per on no pot passar el ric és I’arc d’un portal, és una blasfemia de dir que la
pobresa radical és només un consell evangelic. No pot ser que per aquests sentits tan
laxos Jesus moris a la creu. La lletra amb la Fe, la lletra potenciada per la Fe, no la lletra
diluida. La forca de I’evangeli és I’aigua viva del pou, la veritat vital és indisfigurable.
Els lectors ingénuament perversos. La llei-poder i la llibertat de I’esperit. (FSS arxiu
«Diet 54-56»).

Si la fe és una quiestio de fons de I’existencia de la persona, i, per tant, tot ell ve d’aquest
fons existencial —costums, actituds, accions—, mostra aquesta fe, aquest nucli
d’existencia, llavors, per tenir una vida lliure, s’ha de partir d’aquesta «llibertat
d’esperit», que és I’assumpcid conscient de la fe en un sentit moral i etic —de costums i
d’accions concretes.

En part la construccid del sermd se li planteja amb el mateix rigor que podria ser
la construccio del poema en la mesura que el sermo, com el poema, ha de servir per
deixar a I’abast aquell tros de vida que els altres, en la mesura que s’hi reconeixen —i
per tant, hi veuen un tros de vida comuna, un tros de cosa humana—, la puguin prendre
i explicar-s’hi. El problema rau en dos factors, en la vulnerabilitat en qué s’entra un cop
algu s’ensenya, i en I’exigéncia intel-lectual i moral —d’honestedat, podriem dir

ribianament—que aixo comporta.

Diumenge 24 de juliol 1955. [...] Avui he predicat sobre la bellesa del cos i la necessitat
d’estimar-la com estimem la natura i les obres d’art, pero més. Sobre aix0 pot construir-
se la netedat de costums, no pas sobre res més. Acabada la missa entra un estiuejant a la
sagristia i em felicita. VVosteé no sap quin pes ens ha tret del damunt. Temo que la cosa
s’escampi i li dic que no m’agrada que m’adulin. Se’n va sorpres, ofés i enfadat. No sé

si podré aguantar tant. (FSS arxiu «Diet 54-56»).

4.2.1 La «Meditaci6 del bosc»

Un cop a Seva, havia comencat a viure en primera persona la rutina, I’austeritat i la

poquesa material en qué es podria convertir la seva vida a partir d’aleshores, ara que la

possibilitat de sortir a estudiar a I’estranger encara semblava lluny. Aixi mateix, a Seva

també xoca amb la realitat del dia a dia, lluny de I’activitat intel-lectual que vivia al

Seminari —principalment entre el grup de I’antologia— i del context més ampli propici
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a I’activitat intel-lectual en general que suposava el Seminari i Vic —per retrograd i
insuficient que fos la majoria dels cops. A aquests factors, cal sumar-hi, segurament, la
impressio altissima que li va causar la coneixenga amb Simone Séguier, amiga francesa
d’Antoni Pous que havia anat a Manlleu a passar uns dies i de qui Pous arriba a escriure
«esta molt a prop de la santedat cristiana» i «no hi ha [en ella] res de carn ni de vanitat,
és tota densitat espiritual».'>® Serrallonga anota al dietari: «Segona nota a ma: Estimat
Toni: T hauras de fer carrec d’aquesta passid. No crec que t’hagi ferit ni potser sorpres.
No ens ha d’allunyar, sin6 fer sofrir, amb algun petit profit».1%° Després d’aquestes

notes, hi ha un apunt llarg que explica els dos dies anteriors a la «Meditaci6 del bosc»:

Ens vam tornar a veure amb en Toni el dissabte a primera hora de la tarda, a Torell6.
Vaig tenir la impressié que entrava dins el meu esperit i s’adonava que tot jo era
imaginacio, que em descobria, que era un pur i simple imaginatiu. Vam parlar fins al
vespre. Vaig quedar-me a Torell6 i vaig agafar el primer tren.

A la nit no vaig dormir. Ni dos segons. Volia anorrear I’activitat imaginativa. Al
tren vaig trobar en Ramon Cotrina, que baixava de Sant Joan. Vam parlar a peu dret,
vora la porta, sense dir-nos res d’important. Jo ja sabia Ilavors que tot estava a punt de
fer el tomb. | en efecte, per la carretera de Balenya a Seva, les coses, les coses fisiques,
eren I’Gnic suport dels ulls i el pensament. Les veia totes i una per una. Cosa que veia

I’ull cosa que m’arribava nua al cervell.1!

La tarda del 28 de setembre de 1955, en un bosc entre Seva i Viladrau, Segimon
Serrallonga viure el que en va dir la «<Meditacié del bosc».1%2 Serrallonga vivia una crisi

religiosa i de fe que I’acompanyava des de feia gairebé deu anys,’®® i aquella

159 Citat a partir de Farrés (2005: 90-91). Serrallonga havia viscut la relacié epistolar entre Pous i
Simone Séguier de manera molt intensa. Amb Séguier es coneixen el 21 de setembre d’aquell any. Al
dietari, les notes d’aquells dies son: «Divendres 21 de setembre. A can Toni Pous: Simone Séguier».
«Dissabte 22 de setembre. Ahir Simone i avui també». «Dommage. Soir inoubliable. Pas de questions a
poser. Vous étiez, vous étes, plus et mieux que mon réve». (FSS arxiu «Diet 54-56»).

160 FSS arxiu «Diet 54-56».

161 FSS arxiu «Diet 54-56.

162 «A la tarda del 28, a la dreta de la carretera de Viladrau, rostos amunt, en una clariana la “meditacid
del bosc™» (FSS arxiu «Diet 54-56»).

163 |_a impressi6é va ser tan gran que, segons sembla, després de la trobada, Serrallonga va enviar tres
cartes seguides a can Pous parlant-ne. (FSS arxiu «Diet 54-56»).
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experiéncia de caracter mistic™®* en va ser el punt. EIl mateix I’explica revolucié que

I’experiéncia li va causar en una nota del 19 de novembre del 2000:

A més, com que a en Ricard tampoc no li he explicat mai de ple I’experiencia de la
natura de 1955 a Seva, fins fa pocs dies, quan em va dir que em contradeia en dates i li
vaig respondre que no era una experiéncia sind dues, [...] deslligades 1’una de I’altra,
amb una rad incontrovertible, i és que la primera va anar de la desesperacié moral a
I’acceptacio de tot amb el resultat no cercat de la Preséncia omniamorosa, i la segona es
va produir per una revolta radical a tota I’educacio rebuda —no dic contra I’experiéncia
primera, que de totes maneres vaig deixar al marge. Aquesta revolta, que té un
comengament després d’una conversa amb en Toni, a Torell6, on em va fer I’efecte que
en Toni penetrava en el meu interior i hi descobria la meva buidor radical, és a dir, que
era tot jo imaginacid, em va produir una activitat de pensament que va durar tres dies
sequits, tot jo decidit a anorrear tot el que m’habités imaginariament, sense dormir i
sense son, continuament lucid, sense aflacar ni a I’hora dels apats en companyia, ni
guan havia de parlar amb la gent, ni quan deia missa amb proposit i consecucid
d’automatisme, ni quan vaig anar-me’n al bosc, on vaig decidir de fer taula rasa de tot,
no solament dels sentiments rebuts, siné de tota la cultura rebuda (de tornada vaig
buidar les lleixes de la llibreria de Seva i vaig estar com a minim un mes i mig sense cap
llibre, sense llegir res, ni el diari), amb una excepcié que fou segurament transcendental,
que conservaria I’obligacio d’estimar (d’estimar d’amor natural, amb aestimatio real,
mental i afectiva). De manera que objectivament, si més no, si la primera experiéncia
havia sigut la doble visid, la del mén que m’envoltava i la de la Preséncia, la segona era
la voluntat d’eliminar tot sentiment religids. Llavors es va produir allo que en Ricard en
diu | ’epifania del real, I’epifania de la materia. Era com si mai no hagués vist res de
I’exterior. Tot era descobriment del real fisic —i res més. [...]

Era fer taula rasa de tot i quedar-me a zero, només amb alld que veien
fisicament els ulls, que va ser la matéria, els terrossos del camp llaurat, les taques de
I’asfalt de la carretera, i tot, arbres, sorolls, olors, cases, persones. La natura era. Era
amb entitat certa, enfora de tot imaginari: no calia imaginar res, no calia pensar res,
nomes mirar i veure. Ja des del mati del primer dia no volia res més que aquell real
fisic. (FSS arxiu «Diet 2000»).

Les coses fisiques se li apareixien com a unic suport de la intel-ligéncia i de I’activitat

de pensament en contra de I’activitat imaginativa. Aquesta activitat contemplativa pura,

164 O «de gran intensitat animica» (ANC1-563-N-898).
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que era I’Gnica que podia concebre, des d’aleshores, en sortia el repos. Si la natura
concreta era certa i era I’Unic lloc possible sobre el qual aguantar I’activitat intel-lectual,
de cop, les coses se li tornaven un lloc de descans on qualsevol cosa imaginativa,
qualsevol phantasma, perdia tota vigéncia i capacitat efectiva en la vida: el ser del mén
fisic, la seva aparicio, es tornava també el lloc de repos de I’esperit. Ser se li convertia,
indivisiblement, en una Ser-hi. L’evidencia del mon, juntament amb la vida de les
persones era tota la cosa evident que es trobava, I’Unica cosa necessaria. S’havia produit
una inflexié que el feia passar d’una espiritualitat teologica i teleologica a una
espiritualitat materialista i, per dir-ho aixi, immanent i autosuficient. Estructuralment, la
idea de Déu perdia tot el sentit i, religiosament, tota estructura de pensament havia de
coincidir a P’estructura de la realitat —del «real fisic»— a la qual només es podia
accedir a través de I’estupor i del bandejament de tot procés imaginatiu, com diu: «no
calia imaginar res, no calia pensar res, només mirar i veure». Espiritualitat, evidentment,
en el sentit que tota activitat espiritual havia de funcionar d’acord amb I’experiéncia de
la realitat material concreta que havia tingut aleshores.

El poema que marca la inflexid, dins la seva obra, en aquest sentit, és «Rep0s».

Ho explica ell mateix en la nota a Ricard Torrents:

El repds. Ja havia indicat a en Molas, quan va demanar-me precisions per escriure el
proleg, que aquest poema marcava cronologicament el pas de I’espiritualitat religiosa a
I’espiritualitat materialista. | tant se val, em dic ara, perqué ja es veu que és impossible
de parlar liricament de la matéria sense fer sentir al lector, i potser fer-li pensar, que per
a mi tot és el mateix, que tot és ple de vida divina (quan jo no he tingut mai cap

sentiment panteista conscient). (FSS arxiu «Diet 2000»).

| «Repos», escrit el 15 de setembre de 1955, diu aixi:

No hi ha dolgor en cap
repos d’Algu en mi.
Només en silenci
reposa el silenci.

(Poe75: 69).

Es tractava d’una mena d’experiéncia que tenia més d’intuitiu i d’evident que de
racionalitzable; era una experiéncia, per dir-ne aixi, que el portava a un estadi de
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pensament original, de punt de partida per a la construccié. Com deia, de cop i volta la
figura (la figuracié) de Déu li era innecessaria. El dolor-dolcor que hi havia en el
sentiment de la cerca de Déu, aquest Algu, es converteix en un pur silenci: el silenci de
qui contempla i viu en i amb les coses materials, de qui hi és. Si bé el dolor-dolgor hem
d’entendre que es manté per la inaprehensibilitat del real —inaprehensebilitat que la
imaginacid i el llenguatge augmenten—, s’imposa el silenci en la mesura que la relacio
meés pura amb el real és la mera existéncia —ser-hi. A partir d’ara, pero, Serrallonga
mirara, amb poesia, d’il-luminar la fosca que envolta aquest ser de les coses i aquest
existir de les persones: «Fer aparéixer en vers el real fisic és un dels meus intents
poétics més obsessius», dira en una entrevista de 1’any 2002 (Tuneu 2007: 250).

Evidentment, aquesta «epifania del real», segons la qual les coses materials sén
les dniques coses certes i, per tant, necessaries, li va causar un trasbals espiritual,
religiés i social: tota cosa apresa, tot element de religié i de comportament, tota
educacié rebuda, tota moral, tota cultura, en fi, quedaven abolides en la mesura que es
construien sobre un suposit imaginatiu. Necessariament, es produia el salt de I’esfera
epistemologica i, per dir-ne aixi, metafisica, a I’esfera moral: tot el constructe sobre el
qual s’aguantava i havia construit part de la seva vida s’esfondrava. Res de religids ni de
cultural no li servia. En una nota anomenada «Aparicié de I’home», datada el 16 de
novembre de 1955, ho explica aixi:

Era proxim a la blasfemia el gest de beure I’aigua de la font de Muntmany amb una
consciencia de comuni6 obscura i dura amb la terra. Era possible —o comprensible—
abusar-ne excloent tot Creador. Ho feia infactible tanmateix la provisionalitat de I’ordre
que volia seguir i el coneixement de I’arbitrarietat de la blasfémia aprés al bosc a
proposit dels renecs populars.

El «jo soc» que resulta en majuscula enjoiant un instant sencer, repetit dues o
tres vegades, potser tenia la cara de repuls malicios, perd era molt clar que la podia
encarar a la divinitat (real-ficticia) i que no vaig fer-ho per respecte, no pas un respecte
de nen, sin6é d’home lliure i madur (una altra questié seria I’eficacia de I’encarament).

Per0 I’ambient és eixorc. Comptava amb una vida oberta als corrents del Segle,
és a dir, arreplegar en novetat la naturalitat del plaer, acréixer les amistats per a la
superacio constructiva dels prejudicis col-lectius a més de I’aillament personal en la
zona de moral i cultura, cosa que seria una defensa i un mitja. Una tasca molt dificil. Es
complex i difus —d’aqui I’éxit— I’ambient que debilita. (FSS A1.4.12, f. 29-31).
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Per a la construccio de la nova vida espiritual i moral, ell mateix es posa una excepcio:
ho aboliria tot «<amb una excepcid que fou segurament transcendental, que conservaria
I’obligacio d’estimar (d’estimar d’amor natural, amb aestimatio real, mental i
afectiva)».1% Aqui I’estimacié necessariament incloia I’altre. En part, aquesta inclusio
es feia evident: en la mesura que les coses son i jo soc, els altres les altres persones,
també son i, per tant, també mereixen la condicio de miraculosos, per dir-ho aixi, en la
mesura que son part del misteri de la materia. Se li imposava, doncs, per I’altre, i per
I’amor necessari, una acceptacio i respecte de tot el que I’altre suposa, que vol dir unes
morals i uns costums adquirits, i per tant, unes formes religioses i culturals —tot, amb el
convenciment de fons que tothom acaba sent igual i es mou per unes coses comunes. En
un camp moral, Déu —i tot el que en deriva— era substituit per aquest amor a les coses
que son. Era aixi, d’altra banda que la dicotomia entre Amor i amor desapareixia per
deixar pas a aquest nou i vell amor —i no Amor— Unic que passava al davant de tot.®
El poema de I’época que més bé representa aquest moment, un cop s’ha produit

el canvi, és, segurament «Miraculosa Natura», que en el text de 1955 deia aixi:

A.D.G

Oh pur estranger,
memorial de camins i de déus,
violent
al meu harmoniés jurament!
Jo encara vinc, influéncia del foc,
a besar-te les plantes humides dels peus.

Els astres van sols, i els brollants
musicals. He perdut la Rosa dels Cels.
Oh pur foraster, tot-pregunta!

Un camp? Si, els terrossos atomics,

el mur de la serra, els bleixants,

el bosc dur i purissim de veure!

165 FSS arxiu «Diet 54-56x.

166 Jordi Lara (2003: 36) explica una conversa amb Serrallonga que més o menys ho podria il-lustrar:
«vaig entrar al despatxet que en Segimon Serrallonga tenia en aquella EUMO quasi monastica, i havent
conversat llargament amb ’excusa d’uns versots de collita propia que m’havia atrevit a ensenyar-li, per
reblar-ho, amb una candidesa i impudicia que ara em fan enrojolar, vaig etzibar-li: “Segimon, qué és el
més important, de la vida?” Ell es va calcar les ulleres amb aquell gest fulminant que gastava, em va
mirar pietosament i va amollar: “L’amor”. Naturalment, vedellet enlluernat per I’Erudicio, no el vaig
saber entendre».
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Una amor comencada, i triada

amb els ulls o somiada o com sigui,

secreta, que em puja del cor a la ment.
Suavitats que corrompen? No ho sé.

Tot es fa gran, em sento divi, com de sempre,
en aquest dol¢ jurament que t’allunya,

germa foraster, sense una rosa terrestre.

Pro no tornis.
La natura és Natura.
La Natura és del Foc.'%’

El poema no només és un intent d’explicar poéticament I’experiencia del bosc —el
poema esta dedicat a Antoni Duran, qui, al costat d’Antoni Pous, més podia (o havia)
d’entendre el moment que vivia Serrallonga—, també és la mostra que per viure, fos de
la manera que fos, conscientment o no, havia de fer Us de les eines apreses, en aquest
cas, no només el mester poétic que pogués haver assolit sing, entre altres coses, les
eines de pensament que havia assolit (i assumit, en part) després de la traduccio francesa
que Simone Weil havia fet dels fragments d’Heraclit: tot allo que havia viscut només
s’ho podia explicar amb I’experiéncia prévia a aquell moment. De fet, es podria suposar
que la «Meditaci6 del bosc» no és només el punt algid d’una crisi puntual, sind de la
crisi constant, vital i espiritual, que havia viscut fins aleshores —crisi que s’havia
intentat objectivar mitjancant I’obra de Hélderlin, Esquil, Riba, Simone Weil, Heraclit,
Kierkegaard, Kafka, etc. D’alguna manera, Serrallonga es trobava que, un cop passada
la meditacio del bosc, ja havia assumit molt abans les eines per comencar a explicar-se-
la —explicacié que, d’altra banda, mai acabaria de materialitzar-se per escrit més enlla

dels versos.168

4.2.2 Les aparicions

En aquest sentit, és curios de veure que el 4 d’octubre de 1954, havent llegit La source
greques, de Simone Weil, anota: «L’aparicio del dolor. Si escrivia un llibre
d’aparicions, prosa pura» (83.3.1). Entre el maig i el juny de 1956, encara a Seva,

Serrallonga va comencar a escriure una série de poemes en prosa que tenien com a teld

167 FSS A1.4.12, f. 28. (Cf. Poe75: 71).

168 Tuneu (2005) és una aportacié interessant sobre la relacié de la nocié de real amb la poesia en
Serrallonga.
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de fons I’experiencia del setembre del 1955; la série, la va anomenar, precisament, Les
aparicions. EIl mateix explica el sentit d’aquestes proses en I’entrevista amb Miquel

Tuneu:

El setembre de 1955 vaig experimentar a Seva una mena de descobriment de la natura.
Van ser tres dies amb les dues nits corresponents sense son i amb una lucidesa mental
tan viva que m’obligava a no veure sin6 allo que mirava. Era la suspensié de la facultat
imaginativa. Com si no hagués vist mai fins llavors el que els ulls fisics m’oferien. Per
aixo els textos que s’hi refereixen portaven el titol de Les aparicions. Sén les aparicions
del real. I comporten la desaparicid de tota meta-fisica, no pas per refusar-la, sind per
deixar-la en suspens absolut, deseixida. No crec pas que la font de Muntmany, amb
I’aigua rajant d’una entranya desconeguda perd natural, em salvés del panteisme
sentimental maragallia. No calia. La natura era natural, impenetrable al coneixement i a
la fusid, i la ciéncia no feia altra cosa que portar el misteri més endins. Es el canvi més
radical que he sofert, després de I’experiéncia religiosa del setembre de 1950, que havia
durat un parell de mesos. A Seva la fortalesa, i la bellesa, dels éssers visibles em
confortava. El real fisic era el millor suport de la ment. No és pas que «la terra
inconsumible, infatigable»,’®® no ens en faci de grosses. Pero generalment permet de
seure, de respirar, d’olorar, de fer I’amor i d’estar-se’n. De tant en tant apareix un
capitost que parla i actua com si fos qui sap qui. Fa tot el mal que pot, es mor, i se’n va
sota terra per sempre. La natura continua engendrant sense fi i abatent sense parar. No la
tinc pas per un déu. No he estat mai panteista. Pero és. | nosaltres només existim.
Aquesta és la diferéncia. Els problemes metafisics superiors no me’ls faig pas jo, me’ls
imposa la natura, a la muda. Fer apareixer en vers el real fisic és un dels meus intents
poetics més obsessius. (Tuneu 2007: 249-250).

L’elecci6 de la prosa en contra del vers, com a forma general que prenen aquests
poemes, hem de suposar que va lligat amb al idea de fons que el vers és més a prop de
la representacid de la cosa espiritual i la prosa més a prop de la representacio de la cosa

material. Un dels més rellevants d’aquests poemes, segurament és aquest:

LA BELLESA

169 Sofocles. Antigona 332ss (Himne). [Nota de Serrallonga —dins FSS arxiu «Entrevista Avui Tuneu.
Es tracta d’un document amb alguns fragments exclosos de ’entrevista impresa.]

107



Dins el blavis del son, els somnis Ileven els records més fondos per mines i capes d’una
estranya tenebra callada. | de dia, al llit de la Ilum, record i record fan una dolca lligada
trement i pareixen aquests records primordials: primer vent, primer home.

Vaig en avall, ben en avall, empés i actiu a la vegada. Em faig molt enlla i molt en
avall. Quan refaré aquest cami, de pujada, que diuen, seran dolors i dolors, una
horrorosa claror de baixada invertida.

| la Bellesa? diran.

La bellesa dreta, diré, la bellesa que parla, si no és ara, quan apareix amb vint-i-tres
anys d’existéncia creixent, ulls en flor, pits arborats, malucs en fruita, ¢a quines
profunditats de mi, en quina folla infantesa de goig, per quines arrels de saviesa fruida
la trobaria ja?

Prou de Bellesa, doncs, prou. Ara la bellesa que abraga. L’esperit que desperta
I’esperit.

(Poe75: 78).

El poema comenca amb una explicacio possible de les generacions dels ideals i dels
universals, és a dir, allo el qual els concrets participen. Hi ha primer una experiéncia de
la cosa que passa a ser record de la cosa, i la lligada de records de les coses, per relacio,
fan la ldea de la Cosa: el primer vent o el primer home, aquell Vent o Home que diu
com han de ser els vents i els homes per ser vents o homes. El problema apareix quan
vas «en avall» per acostar-te a I’origen d’aquell Vent o d’aquell Home: els «record i
record» es converteix en «dolors i dolors» en la mesura que cada record concret
correspon a una cosa concreta, que acaba xocant de ple en la Idea de la Cosa que s’ha
acabat formant. En aquest moment, en el moment de tornada a les coses concretes
apareix la pregunta: «I la Bellesa? diran». La Bellesa, aquell lligall de records de coses
belles que ha resultat una Cosa Bella lluny de les coses belles, desapareix perd forca per
irreal: deixa d’existir perque no és. D’aqui, pero, la resposta: «La bellesa dreta, diré, la
bellesa que parla», ara en minuscula, per concreta: és aquella bellesa d’aquella noia la
que val, la que és, a la que hem de fer cas i estar atents, i no par buscar una Bellesa
inexistent, cosa que a que ens perdem les que hi son. «Prou de Bellesa»: cal la bellesa
que pot abragar, la noia que té un esperit i que en desperta un altre, sempre concrets.

Dues belleses que s’acosten.
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4.3 Vicariat a Manlleu
(setembre de 1956 - setembre de 1957)

El Boletin oficial del obispado de Vich del 25 d’agost de 1956, portava, en la llista de
nomenaments la informacié seguent: «Vicario en Santa Maria de Manlleu: Rdo. P.
Segismundo Serrallonga Morer».1’® Segons apunta ell mateix, perd, no hi arriba fins I’u
de setembre. Hi estara un any i poc, fins el 22 de setembre de 1957. El canvi de lloc i,
sobretot, de companyia, li proporcionen una estabilitat que fins aleshores no havia
tingut. Alla s’hi troba amb el Dr. Francesc Torrentd, un convicari, Jaume Reixac
Soldevila, i una minyona, Angeleta, amb qui s’hi troba infinitament més a gust i amb
qui congenia, si més no, en la manera d’entendre la seva tasca espiritual i social.'’* Les
tasques encomanades eren les de redactar els Fulls parroquials, ajudar en les tasques
d’organitzacié a ’HOAC!"? i al Centre Catolic Recreatiu de Manlleu, on redactava els
fulls que acompanyaven les jornades de cinema o de teatre, per exemple, 0 encarregar-
se del Cercle d’Estudis. Es una época en qué reprén el contacte amb Josep Grau, per
exemple, integrant d’Estudiants de Vic, 1951 i que havia abandonat el Seminari aquell
mateix 1951. Sembla, doncs, que aquest és un moment de tranquil-litat, sobretot després
del trasbals personal, espiritual i creatiu que va ser I’etapa de Seva. D’aquests mesos no
hi ha amb prou feines dietaris i I’epistolari conservat de I’época se centra en questions
utilitaries.

Pel que fa a la creacio, després de la febre que devien suposar els primers textos
de «Les aparicions», va davallar considerablement i a Manlleu només escriu un poema
important: «La deitat és encara enterament senyora de les coses», fet a partir de la

lectura de Pseudo-Dionis Areopagita.

LA DEITAT ES ENCARA ENTERAMENT SENYORA DE LES COSES
Pseudo-Dionis Areopagita

Aquestes coses foren creades
un dia etern.

170 Boletin Oficial del Obispado de Vich (1956).

11 En una nota de 1’1.11.2001 (FSS arxiu «Diet 2001»), comenta, per exemple, que, mentre que per
Tots Sants el rector de Seva es dedicava a cobrar a les families per resar responsos pels seus morts, a
Manlleu es van proposar de desfer el malentés perqué, segons sembla, per doctrina, tots els responsos
anaven a tots els morts, i no a cap en concret.

172 Hermandad Obrera de Accidon Catdlica.
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Hi roden clares amb llur natura
en ordre immens.

L’Innominable les ha maurades
amb cap excels:

Com meés s’hi aturen més s’hi encelen
Sense remei.

Oh voluntat, intel-ligencia,
res no podeu!

Car tots els homes que més hi brillen
son d’univers.

I en la tenebra més bona i vera
ben sol i vern
m’hi bec I’etern
goig del silenci.
(Poe75: 94).

Es el poema que li serveix per tancar la part «I», els «<Poemes de joventut», de Poemes
1950-1975. Com diu Ricard Torrents (2001b: 110); «és un poema de transcendéncia
absoluta del real divi i, alhora, a la igualment absoluta impossibilitat d’expressar-la. El
transcendent i 1’inefable s6n dues magnituds inseparables: la cara i la creu d’una sola
moneda. El titol del poema és un pensament de I’Areopagita, que condensa en una
formula contundent diversos passatges del tractat Dels noms divins. Als set distics
lapidaris de Serrallonga (sis més un de doble) hi vibra la tensi6 dels pols del pensament
neoplatonic: I’origen Unic i les coses maltiples, I’eternitat i el temps, I’esfera divina i
I’esfera humana, I’univers i la historia, el coneixement i el noconeixement».t” El
poema és prou evident en ell mateix. La idea de la teologia negativa de Pseudo-Dionis
Areopagita i de la «tenebra bona» que s’equipara amb la divinitat com a element
inaprehensible —«Oh voluntat, intel-ligencia, | res no podeu!»— que només es pot
plantejar des del silenci —un silenci que ens recorda, en part, la silenci tragic de

Kierkegaard, pero que ara és repos— li serveix per bastir-se un primer imaginari del

173 Per a una lectura exhaustiva del poema i d’altres poemes de caracter mistic de Serrallonga, vg.
Torrents (2001a).
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real, que se superposa amb [P’estructura del religiés de Pseudo-Dionis, pare de
I’Església. Si bé aix0 es podria entendre com una contradiccid amb I’experiéncia
religiosa de Seva —i formalment ho és—, és evident que les estructures de pensament
Pseudo-Dionis li serveixen per bastir les seves, sobretot en un moment en qué encara no
tenen gairebé cap forma concreta més enlla de la impressidé. Amb tot, la convergencia de
fons —de I’experiencia de fons de la cosa religiosa— amb el pensament de Pseudo-
Dionis li sera un suport suficient per explicar-se aquell «més enlla» dels mots ribia. El
poema, d’altra banda, Iliga, no només amb «L’homenatge al Pseudo-Dionis Areopagita»
(Poe75: 145), sind amb els procediments que emprendra amb la série d’homenatge s de
«Pedres 0 ocells (1963)».

Aquesta també és una epoca en que les relacions amb Barcelona continuen. Després de
la publicacié d’algunes de les antologies universitaries per part dels estudiants de
Barcelona i de I’intent fallit de publicacié de I’antologia dels seminaristes de Vic, va
néixer el projecte de publicar una antologia conjunta que havia de ser comandada per
Joaquim Molas i Josep Romeu. En una carta de 1’1 de febrer de 1956 Josep Junyent ho

explicava a Serrallonga:

Ja sé que en Toni t’ha parlat de I’antologia que prepara en Molas i en Romeu. [...]
L’ antologia contindria sis 0 set poemes de sis 0 set poetes amb un proleg general i una
nota critica a cadascu. [...]

En principi crec que hi hauria I’Albert [Manent] en Jordi Cots, tu, en [Toni]
Pous, I’Argenté [Joan] i jo. (FSS A4.1.2.c, f. 9a).

L’objectiu havia de ser, com és normal de pensar, donar a coneixer les noves veus
poétiques que estaven sorgint a Catalunya, i fer-ho amb una mirada més global, és a dir,
no centrant-se nomeés en un grup tancat (els universitaris, els seminaristes), sin6 intentar
marcar una mica els camins cap on es dirigia la poesia catalana d’aleshores.

Al final, el projecte en forma de llibre que semblava que havia de ser en un
principi no es va concretar, potser pel volum que va acabar prenent. D’allo, pero, en va

acabar sortint el que va ser la «Nomina incompleta de la joven poesia catalana» que va
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sortir en tres parts a la revista Bages a carrec de Joaquim Molas.}’ Els autors que hi
eren antologats, cada un amb un sol poema i una breu nota de presentacio, van ser: Jordi
Cots, Joan Vergés, Joaquim Horta, Josep Junyent, Albert Manent, Joan Argenté, Rosa
Porter, Maria Eulalia Amordés, Joaquim Molas, Segimon Serrallonga, Antoni Pous,
Francesc Faus, Rafael Vilar, Nuria Sales, Ramon Sanuy, Josep M. Ollé, Antoni Sabat,
Jordi Argenté i Isidre Molas. EI poema de Serrallonga, que va aparéixer en la segona
part, el juny de 1957, era «Llum embriagada».

LLUM EMBRIAGADA

Llum embriagada
la passa fa obscura.

Divina natura
la mig contemplada!

La rara plorada
apar oradura.

Com or es mesura
la sorra trobada.'™

El poema va acompanyat d’una nota, sense signar, de Joaquim Molas:1"®

Segimon Serrallonga nace en Torell6 en 1930. Se ordena sacerdote en 1954 y ejerce,
actualmente, de Vicario en Manlleu. Se da a conocer, como poeta, en la antologia del
Seminario de Vich. La obra de este autor, honda y torturada es muy reducida, pero de

una extraordinaria pureza lirica. (Molas 1957).

Segons la carta en que Serrallonga enviava els textos pensant en el primer projecte
d’antologia, el poema havia d’anar acompanyat per «Em vaig fent per la mar ombrosa»
I «Miraculosa Natura», que aleshores contenia també, com una segona part, «Al forester
de la miraculosa natura». En la carta de Serrallonga a Molas, de 1’1 de juny de 1956,

s’entreveu el motiu de la tria:

174 La primera part va ser al nim. 41 (juliol 1956), la segona al nim. 51-52 (maig-juny 1957) i la tercera
al nim. 68 (octubre 1958).

175 Copio el text de Molas (1957). Cf. Poe75: 63.
176 Aixi ho diu Farrés (2005: 98, nota 60).
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No és estrany que Heraclit em penetrés fa un parell d’anys a través de Simone Weil i en
certa manera m’obris el cap. Em troba en I’edat de les preocupacions metafisiques i em
sembla que m’era un instrument adequat... Es un pas d’imaginacio també, i tampoc no
em satisfa, perdo m’ha servit... Aixo bull en «Llum embriagada», «<Em vaig fent per la
mar ombrosa» i «Miraculosa Natura». Ho dic amb tota mena de vergonya.

Fes-me saber el temps que tinc per corregir. (FSS A4.1.2.c, f. 27).

La lectura d’Heraclit, en el seu moment, havia obert una nova manera d’entendre la
poesia per part de Serrallonga, i el fet que «Llum embriagada» ocupi la segona posici6
de la secci6 «Poemes de joventut, Ill», després de «T@®d mabet pudboc» (poema
programatic i massa breu per ser mostra d’alguna cosa en una antologia de tres textos)
ho corrobora en la mesura que és un poema escrit mentre encara llegia el llibre de Weil.
Que el 1957 encara li servis per presentar-se davant dels lectors, és a dir, que veiés en
aquell poema alguna cosa aixi com el germen de tot allo que havia fet després, i s’hi
Veiés representat com a persona i com a poeta, també ajuda a entendre perque, al final,
tots els poemes de «Les aparicions», també van acabar formant part d’aquesta tercera

part dels poemes de joventut a Poemes 1950-1975.
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5. L’arribada a Lovaina.

Les primeres classes i el diagnostic de la malaltia
(octubre 1958 - octubre 1959)

5.1. De Torell6é a Lovaina

Quan encara feia el vicariat a Seva i enmig d’una crisi religiosa i existencial enorme, el

17 d’abril de 1956, Serrallonga escrivia una carta a Antoni Duran:

Sortir a fora, a I’estranger, és per ara I’Unica esperanga que tinc. Esperanca, no pas

il-lusio, perque no estic cert de res i dubto de I’ambient que em tocaria de viure.}””

Com a minim des de I’octubre de 1954, doncs (és a dir, poc abans d’ordenar-se
sacerdot), Serrallonga havia planejat de marxar a estudiar a I’estranger, a la Universitat
Catolica de Mila o a Roma, principalment, perd per marxar necessitava dues coses. La
primera, el permis dels superiors; la segona, els recursos economics suficients per
costejar els estudis i la vida on fos que anés. Pel que fa al permis, per bé que no n’hi ha
gaires informacions, llegim el segiient en una altra carta a Mn. Duran, datada el 12 de
juny de 1956:

He tornat a veure el Dr. Masnou, i més tard el Dr. Prat. Probablement hauré de covar

temps la meva vicaria. M’hi resigno per forca.*”®

Per cartes posteriors creuades amb Masnou i, de fet, pel sol fet de buscar lloc on
estudiar i de temptejar les possibilitats que li donessin alguna beca com ara la del
Foment de Pietat, ja podem suposar que el permis li van concedir al cap de no gaire.

En la presentacio que va fer de Ricard Torrents en un cicle de conferencies de
1992 anomenat «Vic en la perspectiva de I’any 2000», Serrallonga dona un context que
explica la dificultat d’aconseguir el suport eclesiastic general per anar a estudiar a

I’estranger durant aquells anys. Diu:

TTESS A1.4.7.b, f. 1a
18 FSS A1.4.7.b, f. 1a
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[...] la tradici6 volia que el ple de la formaci6 intel-lectual es realitzés en una universitat
eclesiastica, que en aquells moments podia ser Comillas, Salamanca o0 Roma. Els bisbes
espanyols tendien llavors a prohibir que el seminarista o el sacerdot novell sortis de
I’Gnic pais sa i estalvi de corrupcié que era I’Espanya franquista; els catalans, com el

Dr. Masnou, empenyien en canvi cap a Roma.t’

Pel que fa a la part economica, Serrallonga havia temptejat alguns ajuts possibles; per
exemple, s’havia cartejat amb certa assiduitat amb el pare Bertran i Oriola, qui tenia
contacte directe amb el Pare Batllori, responsable de les beques que atorgava la
Fundaci6 Balmesiana. Malgrat I’interés que van mostrar des de bon principi, de seguida
sembla que la possibilitat d’aconseguir la beca s’allunya. El pare Bertran escrivia
Segimon Serrallonga el 17 de febrer de 1955:

[Segons em diu el Pare Batllori:] «Respecte a la beca per a mossen Segimon, la cosa es

presenta malament [...]». Jo, no obstant, burxo per altres cantons. &

| en una altra carta, datada 1’11 de mar¢ del 55, Joan Punti i Collell parlava a
Serrallonga sobre I’exigiiitat dels rédits de la Balmesiana per a beques.'® Com explica
en I’entrevista amb Zeneida Sarda (2007: 232): «El pare Batllori, que era molt conegut
del rector de la universitat de Mila, el pare Gemeli, va mirar d’obtenir-me una beca de
Foment de la Pietat Catalana, per0 ja no era catalana com havia volgut el pare
Casanova, sino barcelonina». Anul-lada la possibilitat de la beca que li volia procurar el
pare Batllori, la possibilitat d’estudiar a Mila també s’allunyava.

Després d’aquestes cartes no hi ha més noticies sobre la possibilitat d’aconseguir
ajuts per sortir a fer una ampliacié d’estudis a I’estranger. Tanmateix el dietari

anomenat «Diet Leuven» comenca amb les tres notes seguents:

El Pare Batllori i el Pare Bertran no m’aconsegueixen la beca del Foment de Pietat

Catalana. El pare fa comptes i em diu que de moment pot pagar-me dos anys d’estudis, i

179 Serrallonga (1992a: 92). Serrallonga, en una entrevista I’any 82, ho deia en paraules semblants, i
donava el motiu del suport del Dr. Masnou a empényer cap a Roma: «Vam tenir sort perqué hi havia un
home que havia rebut la repressié del centralisme en la seva joventut, el Dr. Masnou. Hi va haver un
moment que no sé quants estudiants de Vic hi havia a I’estranger, i no solament a Roma, sind en altres
indrets. Jo, per exemple, vaig estudiar a Bélgica». (Bernal et ali. 2007: 197).

10FSS A4.1.2.¢, 1. 1a.

BLESS A4.1.2.¢, 1. 3.
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després Déu dira (de fet residiré més de dos anys a can Van der Waren, el batlle estat de

Lovaina).

Agost 1957. Vacances a Torelld. Finals de setembre i primeria d’octubre: grip. El Dr.
Roure m’aconsella que no me’n vagi. Pero me’n vaig de seguida que m’ha baixat la
febre. No aniré a Mila, ni tampoc a Insbruck, siné a Lovaina. El Dr. Masnou queda
parat, pero accepta de seguida. Em recomana que vagi a veure el Dr. Griera a Sant
Cugat.’®2 En Griera em fa una carta de recomanacié per al rector de Lovaina,

Monsenyor H. van Waeyenbergh, on fa constar que faré patristica.

Finals d’octubre 1957. Barcelona, Paris, Lovaina. Residencia del Sant Esperit. Visita al
rector de la U[niversitat] d[e] L[ovaina], H. van Waeyenbergh, a qui presento la carta de
recomanacié del Dr. Griera, Honoris Causa de Lovaina, advertint, pero, que faré
Classiques i no Patristica. Em fa un paper que em permet de pagar només la meitat de la

matricula.

Enlloc no he trobat que li fos concedida cap beca i tingués, si més no durant
aquests primers anys, cap ajut per financar els estudis i I’estada a Bélgica —tret de la
reduccié de la matricula a la meitat gracies a la intervencié de Griera que acabo de
mencionar—, per tant, hem de suposar que, en part, va ser gracies als esforcos familiars
que va poder comengar els estudis en filologia classica.’®® La decisi6 final d’estudiar a
Lovaina també deu ser deguda a aquesta reduccié de la matricula aconseguida per
Griera. Cal esmentar que, segons informa Torrents, I’estada a casa de Van der Varen,
I’alcalde estat de Lovaina (qui, d’aquesta manera, exercia el mecenatge amb els
estudiants de la universitat) és posterior, aquests mesos, a una primera estada al College
du Saint Esprit,8* que era un col-legi Gnicament masculi i on ja va coincidir, amb

Raimon lzard (c. p.).

182 Es tracta d’Antoni Griera (Sant Bartomeu de Grau, 1887 - Castellar del Vallés, 1973).

18 Torrents (2007), tanmateix, escriu: «L’any 1957 amb beca i esfor¢os economics de la familia es
matricula...».

18 Alixi ho explica Torrents (2007: 17).
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5.2 Les primeres classes i la diagnosi de la malaltia

El 6 de desembre de 1957, Serrallonga, rep la carta del Dr. Robeyns de la Clinica
Universitaria de la ciutat amb el diagnostic de les proves que li havien fet tan bon punt

s’havia instal-lat:

L’entrée au sanatorium du malade parait indispensable.
I’A. Serrall. peut entrer au sanatorium estudiantin d’Eupen (Belgique) pour une
cure de repos qui s’annonce assez prolongée avec probablement une indication

chirurgicale. Les frais seront supportés par le Fonde Commun Belge.®

El Dr. Roure, a Torelld, com hem vist, ja li havia desaconsellat marxar per la grip que
acabava de passar, tanmateix ell decideix anar-se’n de seguida que li baixa la febre i se
sent refet. Al cap de poc d’arribar a Beélgica, entre finals d’octubre i principis de
novembre, com la resta de futurs alumnes de la universitat, passa per I’Sportkot, la
Facultat de Ciencies de la Motricitat de la Universitat Catolica de Lovaina, on li fan les
diverses proves, i al cap de poc rep I’avis de passar per la Clinica Universitaria, d’on el
deriven a Brussel-les. Visita la capital, segons sembla, dues vegades a finals de
novembre, i li fan una tomografia que confirma les sospites sobre la possible tuberculosi
pulmonar.&

Amb tot, Serrallonga havia comencat el curs amb normalitat. Ho explica a Pous

en una carta del 17 de novembre del 57:

El programa és bo i te’l dic perque sapigues qué faig més o menys cada dia. Literatura
francesa, Societat i Institucions dels Temps Moderns, de I’ Antiguitat —Grecia i Roma,
[d??2??] Grécia— i Contemporania —Comunisme—, Critica Historica, Psicologia —de
cara a la literatura i filosofia—, Historia de I’Art —tota amb projeccions i un professor
bo—, llati, grec i explicaci6 de les satires de Juvenal i dels primers discursos de

Lisies.187

185 FSS A3.3.2, . 15.
186 Cf. FSS arxiu «Leuven-Eupen» i FSS A1.4.13, f. 58.

187 Fons Antoni Pous. Carta 4 (17.11.57). Agraeixo a Assumpta Vinyeta les facilitats que m’ha donat
per poder consultar aquestes cartes.
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Aixi mateix, estableix alguna relacio amb altres alumnes. Entre les poques notes
d’aquells mesos, menciona, per exemple, Le Ton Nghiem, qui sera un estudios
vietnamita del pensament classic xines, o Juan Martin Velasco («un madrileny piadds i
llest», segons deia per carta a Antoni Pous el 28 de desembre d’aquell any),'® qui sera
un estudios important de la fenomenologia de les religions. Amb ells dos, per exemple,
passara a Lovaina el dia de Nadal d’aquell 1957.

El revés de la malaltia, barrejat amb els primers contactes amb el sistema educatiu

de Lovaina, I’explicava a Pous de la seglient manera:

Fins a nou avis no en diras res a ningu, t’ho guardes perqué m’estimes: tinc una taqueta
al pulmo6. Dimecres em faran el pronostic exacte i receptaran. [...]

A més de I’enyorament he passat el trangol del frances, del llati i del grec.
Traduir un classic al frances no és pas comode. Els costums escolars son, per postres,
diferents. Tanmateix ara havia de comencar a alegrar-me. Se m’ordenava a poc a poc la
feina, se m’aclaria, la reduia, progressava de pressa i em veia ben reeixit. Les matéries

son belles, ja t’ho deia, i m’agrada ficar-m’hi i comprendre-m’hi, com t’agrada.®®

La malaltia li trunca un primer acomodament a una situacié que, si bé era del tot
desitjada, no li havia de ser facil. Ara que comencava a veure’s en una vida
absolutament nova (per la llunyania de casa, per les exigencies academiques —que hem
de suposar molt superiors a les del Seminari de Vic—, per la falta de gent coneguda i
per I’idioma nou), la malaltia I’en separava.

El dia 24 de desembre rep la carta del Dr. Henry amb I’informe medic i
I’acceptacié d’ingrés al sanatori universitari d’Eupen en un full de I’Association
Nationale Belge Contre la Tuberculose.'® Hi arriba el 2 de gener de 1958 i s’hi estara
fins a I’agost de 1959, amb diverses anades a Lovaina, Aschen, Brussel-les i Torell6. De
fet, d’una de les coses que se sorprén és de la llibertat de moviments que el sanatori li

permet.'®! Pel que fa al tractament rebut, I’explica de la segiient manera:

188 Fons Antoni Pous. Carta 2 (28.12.1957).
189 Fons Antoni Pous. Carta 3 (01.12.1957).
0 FSS A3.3.2, 1. 8.
191 Cf. FSS arxiu «Leuven-Eupen».
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En arribar jo al SUB [Sanatori Universitari de Belgica] el tractament era, des del 1955, a
més del repos absolut, per la triada estreptomicina + PAS + isoniazida, amb resultats
generalment bons. Si el bacil es recloia i resistia, calia intervencio quirtrgica. Em van
practicar la lobectomia (Iobul superior esquerre) a I’Hospital Clinic de Baviére a Lieja
darreries de desembre de 1958. El postoperatori, a Eupen, fins el juny. Oli en un llum

per sempre meés. (FSS arxiu «Leuven-Eupen»).

Eupen li suposara un moment de llibertat personal i intel-lectual de la qual no havia
gaudit mai fins aleshores. Més enlla de la malaltia, Serrallonga sempre recordara el
temps passat al sanatori de manera absolutament positiva: alla hi llegeix, escriu, estudia,
pensa, escolta musica, conversa, i tot al seu ritme i amb unes condicions materials ben

propicies.
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6. L’estada al sanatori universitari d’Eupen
(gener 1958 — juliol 1959)

6.1 Les condicions de vida

A P’entrevista amb Zeneida Sarda, Serrallonga explicava aixi que va representar per ell

I’estada al Sanatori:

L’estada d’un any i mig al Sanatori d’Eupen, en terra de llengua alemanya, amb
estudiants de les quatre universitats belgues, flamencs i valons, i, a través de Brussel-les
i sobretot de Lovaina, també amb una bona colla d’estudiants d’arreu d’Europa, i alguns
de I’Asia i d’Ameérica, va ser una de les experiéncies més fortes i duradores de la meva
vida. La resumeixo dient que a la fi no tenia cap sentit I’«Inici de Cantic en el Temple»
de I’Espriu. Vaig treure’m de sobre no solament el complex d’infraeuropeu, sin6 que
vaig constatar que érem tots iguals, amb quatre o cinc problemes de fons insolubles o
mig solubles, segons les persones, i no pas segons les cultures. Més possibilitats
d’universalitzacio, impossible. [...] Al Sanatori si que vaig fer-hi més d’un amic.
L’ambient era viu, de pensament, i amb una sensibilitat general tan elevada que les
discussions podien reprendre, tot violant de ple el reglament, al cor de la nit. (Sarda
2007: 233-234).

Hem d’entendre, com deia, que, malgrat la malaltia, aquella época va ser absolutament
alliberadora, gairebé sense haver de donar compte de res a ningl més que ell mateix.
Ricard Torrents (2001a: 222), ressaltant aquest «ambient viu» destaca una «lectura
publica de textos de creacio», per a la qual «Serrallonga tria el poema “Vam partir tots
cinc”, escrit el 1955 1 retroprojectat a la “lliga d’amistat 1 poesia” del Seminari de Vic
de 1959».

En una nota de I’endema d’ingressar a Eupen escriu, després d’agafar tot de
diaris que tenia a ma («el comunista», «el catolic ultrat», «el socialista, que no em feia
cap gracia», «I’independent pixapolit» i «el liberal desvergonyit»), que el «meravellava

[...] sobretot no haver de témer més el regust de la hipocresia eixorca. Per damunt de
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tot, ser un de tants uns! Sense dir ni desdir. Arran».'®2 | aixo ho porta tan enlla com li és

possible; en una altra nota escriu:

El capella del Sanatori, un sacerdot de la vila d’Eupen que puja cada dia, em ve a veure
i s’ofereix per a tot. Li demano que em vingui a veure, perqué em sento sol, pero que no
em parli de religid. L’endema, quan passa a repartir la comuni6 per les cambres, en
Leunis, malalt com jo de Lovaina, entra per avisar-me que em prepari. Li dic que ja vaig

dir que no ho volia. El capella ja no el veuré més.1%3

La hipocresia que anotava més amunt no només valia per a relacié ideologica i de
pensament que pogués tenir de portes en fora, sind també per la relacié6 amb la cosa
religiosa. No només ja no calia preocupar-se per la gliestio franquista i de submissié als
superiors del seminari o del bisbat de Vic, siné que de sobte podia triar qui era ell en
relaci6 amb el que representava com a abbé: a Lovaina i a Eupen, si volia, podia
relacionar-se amb el mon, per dir-ho aixi arran del mén, sense vels ni mascares que se
li imposessin. Tot plegat, no per anar en contra de ningu, evidentment, sind simplement
a favor seu.

Per un canto, segueix llegint intensament gracies a la biblioteca que hi havia al

sanatori. Segons explica Paul Aron,

a Eupen, en 1955, la bibliothéque dispose-t-elle de 4.705 livres en francais, 2.200 en
néerlandais; 850 dans d’autres langues; 170 journaux et périodiques lui sont
réguliéerement envoyés. Le nombre d’ouvrages empruntes s’éléve a 8.160, soit donc une
moyenne de 82 ouvrages par an et par malade. Le roman policier et les genres de pur
divertissement composent la plus grande partie des emprunts, mais les ouvrages

classiques et philosophiques sont également nombreux. (Aron 2017: §14)

Serrallonga va guardar una setantena de rebuts de préstecs de la biblioteca.'® Entre les
lectures que hi va fer, hi trobem, a part de diccionaris i gramatiques de frances i
alemany —cal recordar que tot i trobar-se en zona de parla alemanya, la llengua

majoritaria era el francés—, novel-la i prosa francesa (Claudel, Gide, Zola...), novel-la

192 FSS A1.4.13, f. 59.
193 FSS arxiu «Leuven-Eupen».
194 FSS A2.1.4,f.2-72.
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traduida al frances (D’Annunzio, Kafka, Hemingway, Faulkner, Pasternak...),
pensament (Camus, Sartre, Simone de Beauvoir, estudis sobre Marx...), llibres sobre
antropologia, historia i cultures antigues, relativament poca poesia (Apollinaire, Valéry,
Aragon, Mistral i, molt probablement —per les notes del seu dietari—, Dickinson),
algun Tintin, revistes com Temps Modernes o Esprit i llibres de pintura sobre diversos
autors (Rembrandt, Goya, Bosch, Van Dyck, Lautrec...), i d’historia de I’art de
diferents paisos i €poques (renaixement italid, gotic i romanic, art egipci....). Aquest
interes creixent per I’art plastic podia venir per la preséncia al Sanatori Jan Thomas,
company seu al sanatori i pintor.t® Sigui com vulgui, la pintura acaba sent un dels
interessos majors i hi dedica alguna pagina del seu dietari de I’época.'®® En particular,
als papers del principi de I’estada al sanatori apareix sovint fra Angélic. En una nota de

diari del 23 de gener de 1958 escriu:

Escric sota una claror estranya, sento a tocar de mi, pur, el pur Mozart, i miro, humil, la
pura humilitat de la Deposicié de fra Angélic. Escric també davant el goig d’una carta
d’amic.

Tot és gran, tot és bell, i tot és indesxifrable, en I’alegria d’aquest centre,
impossible. Com un vent i una mar. [...]

I la claror no cedeix, ni Mozart, ni Fra Angelic, ni la meva ma, ni la solitud.®’

Arriba a escriure, en una carta Antoni Pous del 6 d’abril de 1959, que «Ara tinc ganes
de pintar. Soc massa timid».'%

Com es veu, a part de la pintura, també escolta molta mdsica i, igualment, els
escrits i esbossos de poemes de I’época en van plens. Menciona especialment Mozart i
Beethoven, pero també Falla. També ho explica Aron (2017: §16):

195 Cf. FSS arxiu «Leuven-Eupen».

19 | a relacié de Serrallonga amb la pintura va continuar un cop tornat a Vic, no només per la revista
Inquietud Artistica, que va néixer dedicant una quantitat important de pagines a la pintura i a art, sind
amb relacié (i col-laboracié) amb diversos artistes plastics com Perejaume, Josep Vernis, Jordi Sarrate,
Ton Granero, Josep Guinovart, etc.

197 FSS A1.4.13, . 43. També en el poema «A dintre i a dintre» (Poe975: 103) llegim: «Tinc musica al
coll, | arquitectura als ulls | i les arts petites, | Fra Angélic, Gauguin, a fora i a dintre». EI poema és escrit
també en aquell productivissim 23 de gener, en qué es compten fins a tres primeres redaccions de poemes
(dos dels quals van anar a parar a Poemes 1950-1975) i una nota extensa de dietari.

198 |_a carta es troba a ’ABEV, entre les cartes de Josep Junyent (Col. Junyent, 165).
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La musique est aussi présente sous toutes ses formes : pratique musicale des étudiants,
qui disposent souvent d’une salle prévue a cet effet avec un piano, petits concerts,
débats et conférences, invitation d’interprétes ou d’ensembles, principalement de
musique de chambre. Les disques se répandent aprés la guerre, parfois diffusés via un

systéme de radiophonie dans les chambres.

Es segurament gracies a aquest sistema de radio de qué disposaven les habitacions que
també pot mirar de sintonitzar alguna emissio en catala, algun programa en catala de La
Pirenaica o de Radio Paris.!®® Experiéncia que és molt probablement a la base del

poema «Radio catalana en nit de pluja», que acaba:

Campanes, llacs, Pirineus d’esperanca,
ara em seguen el centre de la cambra.

A dinsi a fora, 0 veu.
A dinsi a fora,
Oh veu, totes les coses i la veu humana.
(Poe75: 102).

A Eupen, doncs, no només hi troba un ambient propici per a la conversa, la lectura i
I’escriptura,®® sind que es tracta d’un Iloc pensat perqué els interns es formin i tinguin
totes les facilitats possibles per continuar estudiant i desenvolupant-se en un ambient
que els fos propici en tots els aspectes i que, en la mesura que poguessin, no tinguessin
cap possibilitat de perdre el temps, malgrat I’excedéncia i la malaltia. I, de fet, és aixo el

que, ironicament li envejava Pous en una carta del 18 de gener de 1958:

Estic perd molt content que hagis sabut finalment situar-te. I com te n’aprofitaras de la
vida amb llibres, revistes i musica, i amb tantes estones al Ilit! A mi me’n convindria

una altra vegada d’aix0, un temps més. Sense malaltia som homes morts.?%

La broma de Pous descriu amb bastanta exactitud qué va representar aquell any i mig
per Serrallonga: una epoca de creixement intel-lectual i, segurament, huma notabilissim

en un ambient de cultura i lliure, en el qual I’Gnica obligaci6é que havia de complir era la

199 Cf. Niqui (s. d.).
20 Com veurem, la quantitat de textos de creacié d’aquesta época és realment elevada.
21 ESS A3.1.1 (8), f. 3.
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de millorar I’estat de salut, cosa que li deixava temps per mirar d’alimentar les seves
inquietuds intel-lectuals.

Malgrat les facilitats, Serrallonga no va seguir els estudis dins el Sanatori —cosa
que, com hem vist, no vol dir que no es continués formant—, i els va reprendre un cop

es va refer de la malaltia.

6.2 L ’estada i les amistats

Un cop diagnosticada la malaltia, Serrallonga ho comunica a un nombre reduit de
persones, entre els quals no hi ha la familia; entre ells, com hem vist, hi ha Pous, i
també el Bisbe Masnou, que li assegura que no parlara de la malaltia als pares.

Davant els dubtes de si tornar o quedar-se que li havia expressat Serrallonga, li
recomana que faci un mes de prova al sanatori i s’ofereix perque li escrigui quan ho
cregui convenient.?%? D’altra banda, a finals de maig del 58 rep la visita de Mn. Antoni
Duran, a qui demana que, ara si, expliqui la seva situacio als de casa. Mn. Anton,
recordem-ho, havia establert una relacié molt estreta no nomes amb ell, siné amb tota la
familia, i es visitaven sovint, els uns a Osca i I’altre a Torelld. Ho explicava a una carta

també a Pons del 29 de maig:

Mossen Anton va passar dos dies aqui. M’ha convencut de quedar-me, si més no, fins al
setembre. [...] Ara s’acosta el cop per casa; s’estimen Mn. Anton i el creuran amb
I’anima, pero el dolor els fara mal igual. No hi pots res. Després, quan ho sapiguen, em

faras bé si hi vas i els alegres: la mama quan et veu esta contenta.?®®

La relaci6 amb Pous continua amb certa assiduitat per carta i és una de les fonts
principals per a les noticies que Serrallonga rep de Catalunya en aquesta primera
época.?®* Per les cartes, també sabem que Pous, que aleshores era vicari a Sant Hipolit
de Voltrega, visitava de tant en tant la familia de Serrallonga. La relacié amb Junyent

també es manté, tot i que la correspondéncia és molt mes espaiada; en rep la visita a

22 FSS A3.3.2, f. 6.
203 Fons Antoni Pous. Carta 23 (29.05.58).
204 A1 FSS es conserven fins a setze cartes de Pous a Serrallonga d’aquesta época.
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mitjan juliol,®® i dura, com a minim, una setmana.?®® També, segons Serrallonga, a
finals d’agost de 1958 es troben amb Junyent a Brussel-les i Paris; segurament amb ell
ja baixaran fins a Catalunya, si tenim en compte que el setembre d’aquell any
Serrallonga el passa a Torell6.2%

Per I’ingrés al sanatori d’Eupen, i segons diu en els seus dietaris, «Madame
Dekkers-D’leteren de Brussel-les, muller d’un diputat socialista, secretaria general del
SUB, pren cura de tot».2% Tant és aixi que explica a Pous per carta que fins al cap de
cinc mesos de ser alla, ella era «I’Gnica amb qui he tingut una conversa», a part de
passar-li, segons diu, diaris i revistes.?®® Amb el temps, pero, estableix relacié amb
alguns dels altres interns i amb la gent que treballava al Sanatori. Ell mateix en fa una

llista:

Companys més proxims: René Brabant, Michel Graindorge, Lilianne, madame Jacob,
abbé Bloemen, Raimon lzard de Barcelona, Jan Thomas el pintor, Freddy Jacquet el
petit poeta, mister Poelmans, el periodista que assisti a I’arribada de Macia a Bélgica i
gue no vol, malgrat tot, que I’lzard i jo siguem només catalans, Monsieur Dangotte o el
cap quadrat que em treu de cistella (li parlo de Poe i se m’escapa Le carré de la Morgue,
i no pot aturar les rialles, ah mais non, excusez-moi, je ne m’y attendais pas!), el pobre
Halin que acaba malament, autor de la majoria de fotos meves al SUB, i que li deiem
Monsieur Hulot perqué anava sempre tombat, le pére Delmarle, de Lille, que no sabia
com sortir-se de les grapes eclesiastiques, Grinick o Popov. Infermeres: Jacqueline
Colin, Mme Poederback, la Poelmans, Rose Klaus. Dones de fer feines: Trudy, Marie,

I’home dels llits. (FSS arxiu «Leuven-Eupen»).

Amb tot, als dietaris i cartes, només menciona René Brabant,?'° que hem de suposar que

és amb qui tenia més confianca i a qui dedica una série de poemes en frances (a part de

205 Segons una carta de Serrallonga a Junyent, havia d’arribar a Eupen el 14 de juliol. (ABEV, Col.
Junyent, 165, carta del 12.07.1958: «Com que vens dilluns, fins dilluns».). Junyent, segons sembla, venia
de fer un viatge per Alemanya.

206 |_es cartes 30 (14.07.58), escrita a quatre mans i 28 (21.07.58) del Fons Antoni Pous aixi ho deixen
entendre.

207 FESS A2.1.7.b, f. 56.
208 £SS arxiu «Leuven-Eupen».
209 Fons Antoni Pous. Carta 23 (29.05.58).

210 De Brabant es conserven tres cartes al FSS, del 67, el 69 i el 70. Segons Raimon lzard (c. p.), la
relacié entre Brabant i Serrallonga va ser molt estreta, i destaca que Serrallonga va tenir-hi molta empatia
i va fer-li molt de costat quan Brabant passava una molt mala situacid vital i familiar.
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«La dormition des divans rouges», I’Unic poema integrament en frances de Poemes
1950-1975, un poema que comenca «O anges, satans, étres inépuisables» i una versié en
francés de «Vam partir tots cinc»)?!! i Raimon Izard;?'? A Michael Graindorge li dedica

un poema en francés que no va publicar, «Voyager et rentrer»,t®

—tot i que a la
dedicatoria hi és anomenat George—, i a Trudy li dedica «Per a Trudy que m’omple la
cambra de flors» (Poe75: 116), que tenca la seccid6 «Poemes d’Eupen (1958)».
L anecdota de fons d’aquest poema I’explica també a Pous en una carta de 1’11 de

novembre del 58:

Estimat Toni: Frau Trudi m’ha dut roses i una boleta de cristall plena de confitura de
poma aromada amb canyella. Era el mati. El sol em dava a la cara. El llit canviat de nou.
I parlavem a poc a poc, frances dolg, alemany de pedra. A fora un horitzé de somni,
cobert pel roure (potser no t’he ensenyat mai «el roure» —ara e veus?). Poc pensament,
com una sotaombra, segur, perd minso. Sentia la meva mare, sobretot, i tu. La tristesa,

ni que I’hagués provocat, no hauria tocat una cosa.?**

Un cop tornat al Sanatori, I’octubre de 1958, i després de passar el mes de setembre a
Torelld, rep la visita puntual del rector de la universitat, segurament general a tots els
alumnes de la Universitat Catolica de Lovaina, i d’algd més (Decamp i Houssiaux, a qui
no he pogut identificar i que segurament eren estudiants de la Univeritat Catolica de
Lovaina). També el visita un altre cop la de Mn. Anton, que s’hi esta, diu, tres dies, i
Teresa Serrallonga i Maria Morer, la seva germana i la seva cosina, que s’hi estan fins a
8 dies.?®®

Aquesta segona etapa al Sanatori I’hem d’entendre com una época de certa
normalitat: passa el curs sobretot llegint, escoltant musica i fent vida amb els companys.

211 FSS A1.4.13, f. 106. Pel que fa ala versio de «Vam partir tots cinc», a part de canvis notables en
algun vers de les dues primeres estrofes en catala, trobem que la darrera estrofa del text impres, al
mecanoscrit a Brabant passa a ser la tercera i s’hi afegeix una quarta estrofa diferent de la tercera del text
impreés i segurament anterior, que diu: « Je me demandai | que fallait-il faire. | J’ai vu des seins purs |
come des lunes vives. | J’ai vu des yeux vivants | sur des faces pourries. | Di fond du puits glacé | montait
une nuée d’ire ».

212 He d’agrair a Raimon Izard que em rebés a la seva habitacié de la residéncia sacerdotal de Sant
Josep Oriol a Barcelona i les informacions de 1’época d’Eupen que em va donar.

23 FSS A1.4.13, f. 98.
214 Fons Antoni Pous. Carta 11 (11.11.58).
215 Cf. FSS A2.1.7.b, f. 60.
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6.3. Els poemes d ’Eupen

Els «Poemes d’Eupen» és la seccié de Poemes 1950-1975 que deixa enrere la primera
part, que ocupen els «Poemes de joventut». Sén un total de vint poemes d’entre els
quaranta-quatre que va escriure entre el gener i I’agost del 58 (tot i que alguns potser
només es poden considerar esbossos de poema). Es interessant de veure que després
d’aquesta petita febre poética només hi ha tres de poemes escrits durant el curs 58-59 a
Eupen (dos exercicis sobre les quartetes de Khayyam i el poema dedicat a Trudy —
Poe75: 116—) i només cinc d’escrits entre la segona meitat de 1959 i 1960, abans del
cicle de «L’atur sense nom (1961-1963)».

Aguella bravada de poemes s’atura, i no sera fins al retorn a Lovaina I’octubre
del 59 que es reprendra, tot i que amb molta menys intensitat. D’alguna manera aquest
primer quasi silenci, del qual amb prou feines res anira a parar a Poemes 1950-1975, ja
deixa entreveure el que vindra després de 1963, quan torna a Catalunya: la produccio de
1959 aleshores va disminuint progressivament al mateix temps que els interpoemes,
com anomena Torrents (1988) a aquells poemes fets sobre els «suports poétics encara
més reals» (Poe75: 282) que eren els textos d’altres, comenca a prendre cos. Llegint
aquests textos —i potser els de la segiient seccio del llibre— ens adonem que sembla
que Serrallonga estigui estirant una manera d’escriure que era la que havia consolidat
amb la tercera part dels «Poemes de joventut»: un poema al mon com a descobriment
d’aquest real nou i a la meravella que causa, meravella hereva del Hélderlin de Riba (i
de Riba mateix, evidentment), perd amb unes implicacions diguem-ne metafisiques
molt diferents: la meravella, ara, és el que hi ha, no la part que es mostra d’una
harmonia amagada. Mig recordant I’época del Seminari de Vic i la de Seva, i mig
imposant-hi I’experiencia lectora que havia adquirit fins aleshores, i amb el dubte sobre
com i qué escriure sempre present, escriu el poema «Quan llegies Holderlin», que és
gairebé un apunt de dietari en vers que no arribara a publicar en qué fa una petita

retrospectiva, a partir de Heidegger, d’algunes de les lectures que més I’han marcat:

QUAN LLEGIES HOLDERLIN

Has de fer com llavors,

quan llegies Holderlin

i creies. La fe no mou

rius ni muntanyes, fa
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present tot el visible

i I’invisible de salut.

Avui veia Heidegger,

d’un volum com Kierkegaard.
Llavors llegia Soren,

pensant, mirant cap al Montseny.
Llavors, tot d’una, en pau

molt laboriosa, feia una vers,
gue volia pur. No malmetia.
Avui Heidegger obra per mi

i m’allunya, com llavors,

de qui creu en I’escriptura,

com en Kemp, critic del mon.?
Qui creu en I’escriptura

no toca Hoélderlin, no el toca,
perd em toca i me I’embruta.
Heidegger toca pur el pur.?t’

Serrallonga és conscient del canvi que va suposar I’experiencia radical de Seva per la
seva concepcio del mén i de la vida i, per tant, de la poesia que podia fer. La referéncia
a Heidegger ve segurament d’una lectura de I’article «Ho6lderlin i I’essencia de la
literatura»,?'® per com I’aborda en el poema, en I’apunt de diari del 19 de maig de
1958219 j altres textos en queé toca el tema més lateralment. La lectura de Heidegger que,
com veiem, devia ser una il-luminacié —tot i que ja en devia haver llegit alguna cosa al
Seminari Major— no arribara mai a ser ni constant ni profunda. Si que, inevitablement
—i mes en un text com «Ho6lderlin i I’esséncia de la literatura»— hi havia de trobar un
nombre important d’afinitats, tanmateix, anant a I’estructura fonda del pensament i a la
relacié entre 1’home i mon. (Si traduissim el Dasein heideggeria per ‘ser-hi’, ens
trobariem que en el cas de Heidegger el pes del subjecte cau en el ser-hi: I’existéncia del
subjecte, teleologicament, tendeix al Ser i el busca —busca la transcendéncia— des de
I’Gnica possibilitat en la qual emmarcar I’accio que és el mon. En el cas de Serrallonga,

el pes del Dasein —per fer la transposicié del terme en el context del pensament

218 F3 referéncia a Robert Kemp, prestigios critic literari i teatral francés de 1’época que, entre altres,
escrivia a Le Monde.

27 FSS A1.4.13, f. 74.

218 Vista la mena de biblioteca de qué disposava i que entre, les que conserva, no hi ha cap fitxa de
préstec amb cap llibre de Heidegger, una possibilitat és que llegis el text en la traduccié francesa que va
apareixer a la revista Mésures (cf. Heidegger 1937).

29 FSS A1.4.13, f. 77.
128



serrallonguia— cauria en el ser-hi, en la mesura que I’existéncia del subjecte només es
pot donar si i només si hi ha el mén: no hi ha transcendéncia més enlla del real i de les
coses —entre les quals hi ha el subjecte).

D’aquest grup d’Eupen, encara hi ha dos poemes, els dos primers, que formen
part de «Les aparicions», aquell conjunt de poemes en prosa iniciat a cavall de Seva i
Manlleu el 56 que pren per tema global I’aparicié del real net, del mon purament
material, nou ara per la suspensié de tota metafisica que el pugui acompanyar. Si «Les
aparicions», doncs, ja volien ser un tall amb tot un mén liric heretat, per I’esgotament
d’unes maneres que el model suposava per ell, ara es troba que vol escriure, pero no ho
sap fer de cap altra manera. Es troba, com deia, que estira un fil d’una madeixa que ja
ha fet i desfet qui sap les vegades. A un apunt del 19 de maig del 58 escriu:

Pel balcé es veia un blau mari. Fa una estona. | ara la foscor ja destorba la memoria.

Lluitar amb el canvi és dur, molt arriscat i una cosa diferent del que vull quan
vull escriure «sol», quan vull escriure per aferrar-me en la bellesa, «sol». Jo no tinc
talent per escriure sobre el moviment de les coses. Aturar i veure, aturar i transformar,
portar-ho al meu «atur», eternitzar davant dels ulls, davant un cor i una intel-ligéncia
immobils, contemplativa i admirativa: ser feli¢ de la realitat fisica. Després anar cap als
homes. Com una puresa. La segona part no I’he aconseguida mai sin6 parcialment; per
I’octubre (de Seva) no havia vist I’ateisme.

La imaginacio serveix, perd no és mai pura quan recorda. Contar amb senzillesa
sera també crear del tot. Cap al passat, I’immediat i el remot. Em giro? No. El buit és al
davant, La imaginacié forneix al desig el que vol d’imatges. Un futur.

Si no és ara, tot ara, el poema no pot néixer. Tot al servei del present. El present

no passa, pero tampoc no és immobil. Es com el poema. (FSS A1.4.13).

(El text també dona pistes per a lectura dels poemes «Escriu sol per sempre» i,
evidentment, de bona part de la seccié «L’atur sense nom (1961-1963)» —ja hi
tornarem.)

Heideggerianament, el ser de I’home es funda en la parla, per tant, li cal el
dialeg, I’altre. Amb tot, I’home és un ser historic que per dir I’essencial ha de poder
obrir el temps: des de la temporalitat, estripar el temps, el que és mudable, i treure’n el
permanent per aturar-lo en paraula. Es la idea més que coneguda de Hélderlin —que
Heidegger reporta— que «el que és permanent ho instauren els poetes». S’ha d’aturar el
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permanent contra el corrent, apunta Heidegger. El poeta crea I’esséncia, no I’en deriva.
Tanmateix, aquesta aproximacio a I’essencia per via de I’escriptura li sembla impossible
sense I’acompanyament que, holderlinianament, ha de venir de la cosa divina, amb la
qual ja no té cap relacio de fe. L’experiéncia de Seva no li permet assumir
metafisicament I’esquema de Heidegger, com apuntava més amunt, per bé que
superficialment li havia d’interessar per forga. Dificilment, en Serrallonga, podem
entendre res que tingui a veure amb I’essencia ni un més enlla de les coses. El que hi ha
no s’amaga, sind que és —hi és. Nomes li queda I’atur, fer permanent un moment de
contemplacio, sempre dins el temps, sempre aquell ara que diu el moment de la
meravella el mén, pero que el poema treu del temps. Al poema no li cal donar per
permanent cap cosa essencial en el sentit heideggeria, sin6 donar compte d’aquell «ser
felic de la realitat fisica». Amb tot, donar-ne compte plenament sembla impossible,
semblaria que aquesta relacié pura amb el real fisic sempre queda en alguna mena
d’intuicié que s’esborra quan intervé la imaginacio i el llenguatge. Es aixi que, amb
Heidegger, pot rellegir Holderlin i fer-se’l seu un altre cop, pero no prenent-lo pel mot
sind només pel que li interessa. Per Serrallonga, hem d’entendre que Heidegger crea
pensament sobre «els suports poétic encara mes reals» que son els poemes de Holderlin,
per aixo pot «tocar pur el pur», com deia al poema, per després poder «anar cap als
homes».

El dubte és sempre com fer romandre en el poema, i si el poema és mai capac de
fer romandre el seu objecte: que és capac de fer el poema com a mitjancer entre el moén i
les persones i, com a cosa comuna que és la llengua, entre les persones mateixes? Es a
dir: fins a quin punt podem creure en el poema —i en el poeta— com a element fiable
per a aquesta comunicacid, meés enlla d’alguna mena de fe? Serrallonga voldria la cosa
d’ara, pero sempre, que el poema I’eternitzes com al que és, i no pas com a figura de la
imaginacio que la recreés.

Es d’aquest dubte que neix la idea de I’«impossible» que apareix en diversos
textos de I’epoca, perd0 que hem d’entomar segurament del poema ideologicament

central d’aquesta seccio:

TOTES TAN BELL

Tot és tan bell
que és impossible.
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Si jo fos bell
no moriria.
(Poe75: 110).

Es només en el temps no-temps del poema que la bellesa podria fer-se present, perd
aquest temps no-temps és cosa de la imaginacio, no existeix en el mén: qualsevol
evocacio de la bellesa esta condemnada al desastre. La bellesa hi és, no s’amaga, pero
tampoc no es pot assumir tota perqué vivim i, en contemplar, intervenim
imaginativament en la relacié que establim amb cosa bella, i ens I’allunyem; com que la
vivim en el temps, només la podem evocar des de la memoria, mai des d’ella mateixa.
Anomenant-la, sent-hi i mirant-la, la cosa s’escapa sempre; aix0 és el que hem
d’entendre que hi ha en el fons del poema. Hi ha una carta a Antoni Pous, del 2 de gener

del 59, que és prou eloglient en aquest sentit:

La lirica ens ha eixelebrat. Massa poesia, massa musa. Massa el [nas] regirat, cargolat
endintre, un alambic dins la tenebra. Pobres caps! Que els superiors no comprenguessin!
Te’n recordes quan t’estaves al soterrani, de cap als fums de I’estufa, pesant les figues
de la classe impossible, dels professors impossibles, de la capella impossible —de la
claror impossible, de la bellesa impossible— i un vailet al teu costat, de Taradell, que es
diu I’innocent?, que et mirava i et temia i tu li vas dir: saps qué vol dit vast?, el vellut de
les calces als dits, aix0 és vast, saps que vol dir vent?; tot és vent aqui dintre... [ em vas
fer rabia perque [te les tornava], la nuesa et ‘via corcat la caritat. Santa caricia, la nuesa
podria com una dona de quaranta marfon en la voluptat la [furia] d’un adolescent. Fou
un moment. Era massa concentric el teu univers per [esmunyir-te] enfora. | vas aplacar
segurament la caricia al punt més ressentit: L’art ho salva tot. Aixo era seri6s. Encara és
veritat. Desembullem-ho? A veure. Quina part et sembla que hi ha de seducci6 —de
seduccid per seducci6 com n’hi ha que diuen P’art per I’art— i quina part de

conquesta???

Es I’estupor davant del mén —davant la impossibilitat del mon. Portat a I’extrem,
aquesta impossibilitat s’acostaria a I’esberla del Mestre Eckhart: allo que s’obre entre el
subjecte i I’existéncia. Es I’estupor que Serrallonga atribuia a la poesia de Vinyoli i que

s’obre amb un descobriment: «amb el “descobriment” —diu Serrallonga— hi ha aquell

220 Fons Antoni Pous. Carta 12 (02.01.1959).
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thambos o estupor davant la phisys [‘el real, la natura’] que Aristotil posava a I’origen
de la filosofia (aquella filosofia que en bona part era escrita en vers, per no dir que hi
era pensada)». La poesia de Vinyoli —diu Serrallonga, i li podriem aplicar a ell
mateix— ens fa anar «amb un thambos perpetu, davant la natura fisica en general i
davant la natura humana en particular i, per aquesta, davant una natura “metafisica”
concebuda i sentida com a inassolible, que tanmateix sondeja, estremint-s’hi sencer,
incansablement» (Serrallonga 1983f: 58).

Al cap de poc, Serrallonga trobara en aquest «impossible» un cul-de-sac poétic

que només podra resoldre, primer, en la mesura que treballi en els interpoemes.

Desfem la marrada: del curs académic 58-59, doncs, un cop assumit aquest impossible,
només en tenim comptats deu apunts esparsos de dietari, la majoria de caracter sobretot
literari,??! i un poema tot just esbossat en una carta dirigida a Antoni Pous.??2

El juliol d’aquell any, Pous és a un monestir agustinia alemany i planeja anar a
visitar Serrallonga I’agost.??® Venia de Roma, on havia iniciat els estudis de Teologia a
finals del 58.2%* Amb tot, Serrallonga tenia planejat arribar a Torell6 principis d’agost.
Sigui com sigui, la darrera carta de Serrallonga a Pous sobre aquest tema és del 17 de
juliol, en qué li diu que «Jo marxo d’Eupen segurament dimarts. Si no hi ha res de nou
vindran a buscar-me la Nuria i la seva companya, i el 10 d’agost Pous ja li envia una
postal dirigida a Torell6. Si ve semblava que en principi Josep Junyent també havia de
baixar amb ells i les dues noies («La Nuria sera a Brussel-les a partir del dinou. En
Junyent encara no ha passat»),??° al final sembla que Només sén Antoni Pous, Segimon
Serrallonga, Nu (Nuria Bonells) i Perpi (potser Anna Perpinya, d’Olesa de Montserrat),
la companya de Ndria. Tots quatre visiten Lovaina, Tervuren, Gand i Paris. La noticia

226 go|s |la dona Ndria Bonells a Herbesthal:

de la mort de Riba, segons anota Serrallonga,
tanmateix. Anys més tard, el 1974, en una carta en qué explicava a Joan Triadl la seva

represa poetica, explicava el moment de la noticia:

21 of. FSS A2.1.3, f. 76-88.

222 Fons Antoni Pous. Carta 24 (10.07.59).

23 FSS A4.1.1 (1), . 17 (carta del 15.07.1959).
224 Cf. Farrés (2005: 103-108).

225 Fons Antoni Pous. Carta 24 (10.07.59).

226 FSS A2.1.7.b, f. 61.
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Pero jo havia hagut de plorar la mort de Riba sol. Era a I’estacié de Herbesthal, ora un
pal de ferro, amb en Toni, que també plorava. | ell, Riba, se n’havia anat encés d’alld

gue en mi havia mort feia cinc anys. (ANC 677-2144).

Allo que «havia mort feia cinc anys» en Serrallonga era la fe catolica com a estructura
fixa de pensament religios, tan viva en els darreres llibres de Riba. Tanmateix, tenim
que el 17 de juliol Pous li envia una carta breu a on deixa entendre que Serrallonga ja li
havia notificat per carta al mateix temps que rebia la noticia des de casa.??’

En qualsevol cas, I’octubre segiient ja el passara a Lovaina, on reprendra els

estudis de filologia classica amb normalitat.

221 FSS A4.1.1 (1), f. 18 (carta del 17.07.1959).
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7. Els estudis de filologia classica a Lovaina
(octubre 1959 - setembre 1963)

7.1 Els estudis i la vida a Lovaina

Després d’haver passat I’estiu de 1959 a Torelld, a I’octubre torna a Belgica, ara si, a
cursar la llicenciatura de filologia classica a la Universitat Catolica de Lovaina.
Serrallonga arriba a Lovaina amb una intencio doble clara: sortir de I’ambient
intel-lectualment i vitalment asfixiant que era Vic durant el pas dels anys 50 als 60, i,
influit per Carles Riba, poder traduir per la Fundaci6 Bernat Metge.??® La llicenciatura
durara tres cursos i hi cursara tant assignatures transversals a la Facultat de Filosofia i
Lletres (com ara historia contemporania, nocions d’historia de I’art, filosofia moral i
logica, historia de Belgica o literatures modernes i literatura neerlandesa), com a
assignatures de I’especialitzacio de filologia classica (com llengua i literatures gregues i
Ilatines, arqueologia classica, paleografia classica, i assignatures com traduccié a llibre
obert del grec i del llati i explicacié aprofundida d’autors grecs i llatins).??° La facultat
de Filosofia i Lletres dins la qual, a part d’Historia, Historia de I’art, Hi havia una
connexid prou establerta entre els estudis grec, els llatins i els del Proxim Orient Antic
(principalment I’hebreu) gracies a I’heréncia del Collége dels Tres Langues, fundat al
segle xvi i creat com a col-legi independent la universitat per a I’estudi de les tres
llengiies.?®® Es per aquesta relacio historica que Serrallonga va poder cursar etruscologia
al quart curs de la carrera amb el professor Franz de Ruyt, etruscoleg i arqueoleg, qui
també impartia assignatures com introduccié a I’arqueologia. Les altres assignatures
optatives que va escollir van ser estética i filosofia de I’art.?!

Serrallonga s’allotjava al Col-legi de I’Esperit Sant, un col-legi en qué
historicament s’hi allotjaven estudiants de teologia, tanmateix no era la residéncia per a

capellans on s’hostatjava, per exemple, Antoni Pladevall i Font, amb qui van coincidir

228 Cf. Rubio (2007: 220).

223 Entre els papers de Serrallonga per classificar, hi ha una llista de les assignatures per cursos i per
professors. Faig notar que, si bé ell va assistir a tres curos a la Universitat Catolica de Lovaina, i és aixi
com va ser i com estava previst el pla d’estudis, Serrallonga divideix les assignatures en quatre cursos. Es
d’alla que trec els noms de les assignatures. (Cf. Université catholique de Louvain 1963).

230 Cf. Haenens (1992).

23 Aixi ho diu el diploma de la Universitat Catolica de Lovaina FSS carpeta «papers académics meus»
(per classificar).
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durant dos anys a la ciutat belga. Segons explica Pladevall (c. p.), el col-legi de
Serrallonga quedava lluny de la biblioteca universitaria, i molts cops passava estones a
la seva cambra de la residencia per descansar o parlar animadament de qualsevol
novetat que els afectés, de la vida universitaria i dels interessos de cadascu. Segons
explica Pladevall, el més normal era que els eclesiastics es relacionessin entre si, aixi,
varen formar un grup de quatre capellans catalans i dos de valencians que s’unien, en
festes assenyalades, a un grup més nombros d’eclesiastics castellans. Si bé no era el més
corrent, algun cop també assistien a concerts o conferencies fora de I’ambit academic i
es creaven grups accidentals de conversa sobre literatura, masica, art, etc. Segons també
explica Pladevall, a Lovaina, Serrallonga es relaciona també amb el futur historiador
Jordi Planes Casals, amb qui sembla que mantenia certa cordialitat. Es ell qui I’any 65
s’encarregara de tramitar els titols academics de Serrallonga des de Lovaina i enviar-
los-¢els;?% encara I’any 66 Planes proposara a Serrallonga de traduir el Pastor d 'Hermas
per a una serie de textos de patristica a la «Col-leccié Blanquerna» d’Edicions 62
(88.6); i, finalment, col-laboraran en I’organitzacié del Congrés de Cultura Catalana
(89.4). Segons explica Planes (c. p.), qui, com deia, va coincidir amb Serrallonga a
Lovaina durant un curs (el primer de Planes i el darrer de Serrallonga), va ser
Serrallonga qui, d’alguna manera, va fer d’introductor a la vida civil i académica a ell i
a un altre company provinent del bisbat de Vic. De fet, la coneixenga amb Planes ja
venia de I’época del Seminari, tot i ser deu anys més jove, i va durar, intermitentment
pero cordial, tota la vida. Amb Planes es reunien al Centre d’Estudiants Estrangers i
mantenien llargues converses sobre literatura o sobre I’estat de la politica a Catalunya.
També, segons explica Planes, Serrallonga, aquell darrer any, s’hostatjava a casa de la
viuda d’un fabricant de cerveses belga que tenia el costum d’acollir a casa seva
estudiants eclesiastics catalans.?*®

Amb tot, és una epoca en qué Serrallonga s’isola i se centra especialment en els

estudis i els altres interessos. Com diu en una entrevista:

Jo, fora d’un parell o tres d’excepcions, vaig quedar separat dels mestres i dels
companys. Aix0 dona automaticament una decantaci6 forta a la llibertat isolada, és a

dir, a la solitud absoluta, que no sol ser mai gaire bona. Trobava a faltar els meus

222 FSS A3.3.1(1), f. 4 5 (cartes del 18 i 24.05.1965).

233 Planes recorda que la casa en qué s’allotjava Serrallonga aquell darrer any era al namero 60 del
carrer del Canal.
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companys de Vic (que estudiaven a Italia o Alemanya) i no vaig ser mai capa¢ de fer

una amistat de tant de preu amb ningd més. (Sarda 2007: 232).

La feina que li suposa la carrera també fa que la relacid epistolar amb els amics es
redueixi drasticament i, per exemple, a Antoni Pous, durant aquests tres cursos, només li
envia tretze cartes. La majoria tenen un to evidentment privat en qué se solen reprendre
potser trobades a Manlleu o Igualada, on Pous és destinat a partir de 1960. Normalment
Serrallonga es queixa de la feina i Pous mig comenta la seva situacié a lgualada; aixi
mateix, son cartes dominades per un to de broma que, en molts casos, es torna
absolutament criptic per a qui no en conegui els codis. Tot plegat, val a dir-ho, barrejat
amb comentaris que a vegades son o bé sobre espiritualitat, bé sobre poética, bé sobre
I’amistat i els anys del Seminari. S6n pocs els comentaris relatius a la vida practica:
potser un comentari sobre una lectura o sobre una carta rebuda, potser la necessitat de
ser recollit a Barcelona el dia que arriba el tren de Paris. Hi ha el breu intercanvi de
cartes en qué Pous demana un article sobre «La poesia grega i I’obra de Carles Riba»,?%*
segurament per I’homenatge a Riba que Pous preparava,?® a la qual Serrallonga respon
amb un extens poema en to ribia i una série de tankes escrites a partir de versos de les
Elegies.® | hi ha també I’intercanvi de cartes en qué Pous demana la col-laboracié de
Serrallonga a la revista Textos d’lgualada, que havia engegat juntament amb uns joves
lletraferits de la ciutat, que acabara sent la traduccié de I’Himne homéric a Hefest.?’
Tot plegat, tanmateix, son textos d’un interes molt relatiu per a I’obra de Serrallonga —i
segurament per a la de Pous.

Es amb Pous que, durant una de les estades a Catalunya en periode de vacances,
va a visitar el cementiri de Montjuic. Ho explica en una nota de dietari —de les

poquissimes d’aquests anys— del 5 de gener de 1962:

Al cementiri de Montjuic amb en Toni.
Com desfarem, sense fer-nos mal als dits, tants d’embulls que al llarg dels anys
han arribat a prendre forma de naturals? EI meu pais no és un roc nu. Els Reis portarien

vestits d’or i llurs cavalls draps de festa? Hem plorat sobre el port de Barcelona, des de

334 A4.1.1 (4), f. 9. Carta del 24.04.1962.
2% Farrés 2005: 113-116.
236 Fons Antoni Pous. Carta 17 (30.04.1961).
237 «Himne homeric a Hefest» (1963).
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dalt el cementiri, i a la nit, dins un son pesant, he imaginat la pluja martiritzant les flors
de la tomba d’En Macia. Sobre el port brut i petit, tot era veritat i perqué era veritat era
bell i perqué era bell n’hem tret la forga d’un President. No és aqui a la vora que van
afusellar-nos I’altre? Més forca. Fora port acampa una esquadra estrangera arrogant. Els
mariners entren i surten com si Barcelona fos un estanc. No respecten drets ni natura.
So6n mercaders que compren dones a baix preu per una estona i se’n riuen i les pobres
dones han de somriure perque després de tot més val un vespre humiliant que una nit a
la cloaca. Doncs encara més forca.

Morts, molts morts, de cara al cel obert. | el Cap i Casal sota peu, la meva
capital administrada per gent sense llengua justa, amb la vanitat ressentida, amb les vies

desfetes, amb els diaris que buiden els cervells dels teus fills, pare Riba.?*®

Tot i que feia dos anys i mig de la seva mort, la mirada sobre el pais de Serrallonga i de
Pous encara depén de la de qui els va fer de mestre: el seu esfor¢ de cultura i de pais —
de cultura com a construccio de pais—, com a mesura d’ells mateixos i de les coses, de
fet, ja no els abandonara.

Un altre intercanvi epistolar interessant d’aquests anys és el que manté amb
Antoni Camprodon i Mercé Subirachs, amics de la familia i amb qui tenia una relacio
d’amistat des de gairebé la infantesa. Al FSS nomes es conserven els fragments de carta
o les cartes senceres de les quals Serrallonga en va fer copia; en sén set i van del maig
de 1960 al gener del 63. Si bé és cert que a I’época d’Eupen ja es van intercanviar
diverses cartes, és en aquests anys que toca temes com ara I’Església com a institucié o
la questio de la religié com a cami vital. Que aquesta relacio epistolar —i personal,
evidentment— li havia de ser important ho demostra el to amb que estan escrites (molt
semblant a algunes cartes dels anys del seminari); per exemple, la segona de les set
comenca: «Estimat Toni [Camprodon]: M’agradaria, perque seria per a mi una activitat
espiritual veritable, que ens escrivissim sovint. No parlo d’una joia activa o d’una
activitat joiosa, tot i que avui la veig i la sento certa —i potser per aixo la comen¢o—,
sind per la por que tinc encara de no ser fidel, dies a venir, a les millors coses de la

meva anima».23°

238 FSS arxiu «Diet Leuven». Serrallonga descriu una escena semblant al poema «Davant la Navy»
(Poe75: 240), en que pren per interlocutor a Verdaguer, enterrat al cementiri de Montjuic.

239 ESS arxiu «Diet Leuven». Carta del 5.10.1960.
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Un dels temes centrals de molts dels comentaris creuats que hi ha és la guestio
de la fe no pas des del dogma, sin6 com a centre de la moral i de I’ética de la persona,
en la mesura que la fe pot ser el centre de I’existéncia de les persones. Sens dubte, pel to
de les cartes, hem d’entendre que era el cas de Merce Subirachs i Antoni Camprodon.

Seguint aixo, arran de la mort del germa de Merce, Serrallonga li escriu:

El que em fa mal és de veure que el dolor se li acosta des de la injusticia. No dic des
dels injustos —qui és injust, aixi rodonament?— Vet aqui el misteri del mal. ElI mal fa
mal. | no ens hi aturem. Ja és massa de sentir-lo? En la vida comuna ens enrabiem els
uns amb els altres, ens acusem, ens matem. Pero aixo és un mal. | si ens revoltem contra
la injusticia és el mal contra el mal: el pecat de I’esperit. Pero la Mercé és massa bona
per a caure-hi, pero tu i jo ja no en som tant o som almenys més vulnerables per haver
obert els ulls a un mén de judicis suprems. No és Eva, la sensual, qui ha abatut la
humanitat, és Adam qui ho ha fet tot fent un judici suprem, un calcul a nivell del divi.
Sén tots dos, si, pero és ell. Aixi entenc la natura de la humanitat general; en particular,
cada un som Eva i Adam en una peca, i sempre valdra més aturar-nos a menjar el fruit

amb el just d’Eva que amb el d’Adam: ens fara mal de ventre, pero no ens matara.?*°

Aquestes cartes, d’alguna manera, sén les que ens acostarien més a la mena de lectures
de textos biblics que podria fer Serrallonga quan deia missa. També és destacable que
Serrallonga es troba en un estat espiritual molt diferent del de Subirachs i Camprodon
—i al seu propi de guan es van coneixer—, tanmateix és evident que la seva no va ser
una revolta contra la fe ni contra la religié —ni molt menys—; en una nota del dietari de
I’any 2000, amb mirada retrospectiva, escriura: «Sempre he volgut evitar de fer mal a la
gent que té la fe religiosa fonda i la bona fe de les persones humils».?4

Son cartes que, com les de Pous, demostren una relacié molt estreta i una
dependéncia bastant important de les converses mantingudes quan Serrallonga passava
els estius i nadals a Torell6. Amb tot, tenen I’interés de mostrar una faceta —la de

sacerdot diguem-ne— que, si no fos per aquestes cartes, dificilment retrobariem.

240 £SS arxiu «Diet Leuven». Carta del 13.04.1961.

241 FSS arxiu «Diet 2000». En I’epistolari també s’hi llegeix algun dubte sobre el Concili Vatica Segon,
que havia de comengar al cap de poc: «Sap greu que 1’església hagi de ser tan i tan governada per Déu
[...]. No n’hi ha prou de parlar. Perqué només va parlar, els treballadors han perdut el contacte a través de
I’Església amb Déu. Ara, com al segle passat, es tornara a regirar tot: aquests cent anys que venen, perdra
tots els intel-ligents? Tinc por que el Concili no sigui un concili de vells i que, d’acord amb 1’edat i
mentalitat, només posin en clar i resolguis el segle Xix». (FSS arxiu «Diet Leuven». Carta del
13.04.1961).
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Un episodi anecdotic interessant d’aquests anys a Lovaina és el brevissim intercanvi
epistolar amb Joan Coromines, que aleshores —el 1960— ensenyava a la Universitat de
Xicago. Serrallonga ho va explicar en I’article breu «Brindis per en Joan Coromines»,
en el dossier «<Homenatge a Coromines» d’El 9 Nou del 10 de gener de 1997, vuit dies

després de la seva mort.

El 1960, ara fa exactament 37 anys, arran d’una informacié que em va passar Antoni
Pladevall, que estudiava llavors amb mi a Lovaina, vaig escriure a Coromines, que
ensenyava a la Universitat de Xicago, em podia ajudar a interpretar un passatge dificil
de la Guerra Civil de Juli César. Es tractava d’una de les batalles mes decisives de les
darreries de la Republica romana, I’anomenada comunament de L1eida, estudiada a les
academies militars classiques i anotada per lot un Napoleo.

A mi m’interessava especialment per la col-laboracié dels ausetans a favor de
César i en contra de Pompeu, aneu a saber per quines promeses de llibertat i respecte.
Des del punt de vista de I’estratégia bel-lica, calia saber on parava I’Octogesa del dietari
del gran autor llati.

Coromines em va respondre a volta de correu. La carta comengava aixi:
«Benvolgut senyor i amic: Li agraeixo de cor les paraules de simpatia que m’adreca.
Estigui segur que essent un jove catala estudiés i fidel a la nostra llengua vosté podra
comptar sempre amb Ja meva, ben sincera, i amb tot I’ajut que pugui donar-li». | tot
seguit exposava la seva opini6 sabre la identificacio linguistica i geografica del lloc. Ho
feia amb prudencia i humilitat de savi. Inclinant-se a fer coincidir I’Octogesa romana
ibérica amb I’Utxesa (Torres de Segre) catalana d’avui, casa que resultava d’una

innovacio total i creible. (Serrallonga 1997d).

A la pagina 8 del diari es reprodueix el manuscrit de la carta, seguit de la transcripcid,
feta segurament per Serrallonga mateix. En la carta, Coromines, a part de donar-li un
parell de referéncies en que argumentava la correspondéncia, s’ofereix a continuar la
conversa per carta un cop hagi tornat a Barcelona; tanmateix no sembla que hi hagués

contactes posteriors.

A Lovaina i passa tres cursos centrats en els estudis de filologia classica, sobretot.
Tanmateix en cap moment deixa de banda I’escriptura ni el pensament sobre la cosa

poética malgrat la crisi estética en qué es trobava, conseqiiéncia del trashals de Seva. Es
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una crisi que si bé, com veiem, porta Serrallonga a un primer moment de quasi silenci
que havia comencat la tardor de 1958. Tanmateix, a partir del febrer de 1961 mira de
reprendre I’escriptura. Es una represa poética—breu— que emprén enmig d’un moment
de confusio i de provatures, en que encara no ha acabat d’estructurar-se ni un pensament
religiés ni un pensament literari fort. El resultat sera la seccio «L’atur sense nom (1961-
1963)», que més que no pas una sortida de la crisi, n’és un aprofundiment que tindra
poc recorregut poetic.

7.2 Els poemes de I ’época de Lovaina
7.2.1 «L atur sense nom (1961-1963)»

Si bé no es pot parlar de silenci literari, si que és cert, com hem vist, que durant els anys
1959 i 1960 I’escriptura de poemes de Serrallonga és gairebé testimonial i, de fet, cap
dels poemes que escriu durant aquests anys anira a parar a Poemes 1950-1975. Els
poemes escrits a Lovaina, doncs, son els que incorpora la seccié «L’atur sense nom
(1961-1963)»; només el tercer «Vam partir tot cinc» és datat a «Vic 1963», segurament
per donar-li la funcié de clausura d’un moment vital i poetic —i és, de fet I’Unic dels
poemes de la seccid escrit el 63.24 La seccid, en total, doncs, consta només d’onze
poemes; d’entre la resta que es conserven al FSS i no van anar a parar al llibre, alguns
sOn tot just esbossos o poemes de circumstancia. Aquesta minva en la produccio poética
—a part de la situacié vital que hem vist d’aquests anys, encarada sobretot als estudis i
al treball de llicenciatura— es deu, probablement, a les idees poétiques explorades en la
seccio anterior (86.3). La poeética se li gira en contra i se li torna autoreferencial: de no
poder dir I’inefable del real, el poema passa a fer evident aquesta inefabilitat i a tractar-
la com a tema Unic, deixar, ara, de banda el real fisic un cul-de-sac poetic.

Alguna cosa de la mena de pensament poétic-metafisic iniciat a Seva sembla que
es tanqui en aquests poemes. En aquest sentit no és estrany veure com el febrer de 1961
es proposa de crear un nou grup de poemes que s’havia de dir «Les noves aparicions»,
seguint els poemes de «Les aparicions», escrits a partir de I’experiéncia de Seva. Son tot
just dos poemes de caracter cristologic, pero fets, en gran part, a partir dels esquemes de

pensament amb qué escriura els poemes de la secci0. Es tracta de dos poemes clarament

242 pel poema, cf. Torrents (2001a).
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fallits, per dir-ho aixi, pero que demostren I’esfor¢ de Serrallonga contra si mateix:
contra la mena de poesia apresa fins aleshores que, en gran part, havia deixat de servir-
li, i contra el pensament religios amb el qual batallava per donar-li una forma
compartible.

Com a mostra, podem llegir, al poema en prosa «Etiemble...»:

[...] Absoluts i verds, també. Absoluts i madurs, també. Pero fruita. L’home viu en la
natura.

| tanmateix hi ha una moén per sempre —per als altres —és una joia per sempre.
Escriure és trobar, encontrar, passar —i el misteri es dreca; qui troba, desencerca —car
Ella, la veritat, és inefable; car Ell, Déu, és pertot sense per ni mesura. [...] (FSS
Al.2.154,f. 1.).

El segon poema del grup comenga «Missenyor, la tela és blanca...», i acaba amb

I’estrofa:

A I’esperanga, sobirana
d’univers!
Posseeix
el Crist nascut i el Mort de bala?
Posseeix, posseeix!?43

Que aquests poemes van deixar d’interessar-li bastant aviat ens ho mostra el fet, per
exemple, que no els transcrivis entre els papers d’aquesta epoca que va aplegar en el
carpesa que porta el titol EI pomer.2** També és cert que tot el tema cristologic que hi ha
en aquells dos poemes deixen entendre la mena de rerefons de religiositat o espiritualitat
que volia donar als poemes que escriu a partir d’«El pages» (Poe75: 119), i que els
porta més enlla d’una possible metafisica més o menys concreta d’ordenacié del moén.
La figura de com a ésser intermedi entre Déu i les persones li servia per a aquest
acostament a una entitat metafisica a la qual si no podria accedir. D’altra banda, el tema

del Crist havia donat uns resultats magnifics a Josep Junyent, amb el poema «Crist

M3FSS Al.2.15.4, 1. 1.
244 FSS A1.4.13.
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Vivent», per exemple.?*® Tanmateix, és evident que malgrat la utilitat, la figura de Crist
esta summament carregada de tot allo que pretenia deixar enrere.

Aquestes «Noves aparicions» també es poden relacionar amb el text «Llengua,
escriptura, poesia», que dona una visi0O de com hauria de funcionar el text com a

frontissa entre I’experiéncia del poeta i la del lector:

[...] Aixi, el que hauria produit I’atur seria de voler dir sense voler explicar. Les

llenglies modernes son dures a forca de claredats imposades! La citacié d’Homer
tirem la negra nau a la mar brillant#

sabia des del moment que la nau era aquella i real com una barca de Roses, [fallia]
encara, igualment, quan el simbol I’abassegava cap a una idea de mi. No, calia el terme
sense concrecid extrema, Yun naixement del mot (naixement real entre els mots i llurs
poders i resisténcies) que @ portés I’estat dels meus ulls i el moviment del mon, doble
1+2) misteri que la inspiracié és sola a gravar. Sols en una tasca de misteri sobre misteri,
sols una conjuncié percebuda ardentment —mno! pressentida, no! provocada, no!
retrobada— dels dos cossos espiritualitzats, podria satisfer-me. La claredat no m’era pas
exclosa, sind suplicada amb tota la sang —és des d’aqui mateix que el lector lliga

[????-ment] amb I’atur i no pas abans ni després. [...]**

No en va, aquest naixement del mot ens recorda a la fundacié de la paraula poetica que
Heidegger llegia en Hdélderlin (86.3). Serrallonga és en un moment de cerca d’un
pensament fort i prova de construir-se una poética sobre un pensament mistic que, en
molts aspectes, encara esta per articular —i que, de fet, no acabara d’articular mai del
tot. L’esquema que proposa ara €s el del poeta inspirat que ha d’aconseguir el mot
inspirat —abassegador— que inspiri el lector. Som en un lloc molt proper a la teoria de
la pedra Heraclea de 1’16 platonic i a la cadena d’anells,?*® en qué I’estat del poeta lliga

I’estat del lector; ara, tanmateix, la Musa és I’atur, el moment de contemplacid. Pero

245 N’he parlat a Coll Mariné (2020).

248 liada, cant I, v. 141.

247 FSS A1.4.13, f. 160. Hi ha una relacié evident entre el text i «Obscuritat del llenguatge» (Poe75:
120).

248 «Aquesta pedra, no solament atreu els anells de ferro, sind que comunica la seva forga als anells,
talment que ells també poden fer alld mateix que fa la pedra, atreure altres anells pendents I'un de l'altra;
pero la forga ve a tots d’aquella pedra. Aixi mateix la Musa fa inspirats per ella mateixa, i per mitja
d’aquests inspirats d’altres entusiasmant-se, s comenca la série». Plat6 (1950: 16).
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Serrallonga vol que el poema guardi no només la meravella davant del mén, sin6 també
el mon que meravella, fisic: el poeta I’ha de treure del temps amb el poema i el lector
I’ha de poder reviure. Serrallonga no trigara gaire a adonar-se que és una mena de
pensament que es mou Unicament en el terreny de I’ideal, de I’impossible; el poema
materialment, no podra aguantar el que Serrallonga proposa. | ell mateix se n’adona. El

text, inacabat, diu, en I’Gltim paragraf escrit:

Retorn als objectes? Impossible i en tot cas pobre. Les lletres perd sén també massa

enlla (la musica es defensa pel so, la paraula...

El poema, dins aquest esquema de pensament literari, esta indefens: només podria
aguantar-se vivint amb el poeta I’experiencia que ha dut al poeta a escriure el poema,
amb la qual cosa el poema ja seria indtil, si no era com a recordatori. Serrallonga topa,
d’alguna manera, amb la indigencia de la paraula de Victor Sunyol, per exemple, pero
ell no I’accepta. Voldria una paraula que fos una «casa de I’Esser», per estirar el fil,
capa¢ de guardar alguna cosa d’aquest atur i del mon, pero la paraula simplement se li
fa una cosa més del mon, maragallianamanet, i com en dira més tard, la paraula se li fa
accio —pero encara faltes, com a minim set anys perque aixo se li faci evident dins el
pensament poétic. «De dins de mi res no torna», escriu a «Obscuritat de la vida»
(Poe75: 121).

«El pagés» és el poema que obre «L’atur sense nom (1961-1963)». Amb aquest poema
deixa enrere el projecte fallit de «Les noves aparicions», tot i que es manté en
plantejament com el de «Llengua, escriptura, poesia». Es una actitud que Serrallonga
nomeés podra aguantar com a espectador d’un personatge que es troba en el moment de
percebre I’atur —el misteri. Es una poética que només pot treballar si fa un pas enrere.
Aixo el porta, doncs, la poetitzacio d’aquest acostament poétic al real fisic.
Haolderlinianament, enceta la seccio amb el personatge del pages, aquell home que, com

el nen, és «ingenux que i mirar i viure la Naturalesa.

EL PAGES

Surt de casa estimat
cap als fruits tardorals meés dificils
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per I’aire que es gela,

I’ull clar:

si tan sols hi fossin, com deuen,
en un vessant encara verdivol...
Canten els galls

per a una solitud més brillant,

i peraell

les coses, totes amb noms,
brillen d’una tristesa més fonda,
sense hores, per que I’hora ¢que hi fa?
Tot va mudant, és veritat,

no solament la claror,

sind els camps i els camins,

tot aquest clos alt i vell va rodant
com la roda del carro i els anys,
perd dins seu

hi ha I’atur sense nom.

26-11-1961
(Poe75: 119).249

El retorn a Hoélderlin —si és que mai se n’havia separat— és evident. L’escena del
poema ¢és exactament la mateixa que a «Wie wenn amb Feirtage das Feld zu sehn...»,

que en la versio de Manuel Carbonell fa:

Com un pages que al mati d’un jorn de festa
va a veure el camp, quan han caigut

llamps refrescants tota la nit ardent

i lluny encara el tro ressona, el riu

torna de nou al seu llit, la terra

reverdeix amb més ufana,

el cep regala d’aigua joiosa

del cel i al sol calmos,

lluents, es drecen els arbres del bosc:

aixi us esteu sota temps favorables,
vosaltres, que no pas un mestre, ans la meravellosa,

249 E| projecte abandonat de «Les noves aparicions» és datat el febrer de 1961; el poema «EIl pagés»,
amb el titol de «L’atur sense nomy, al principi el tancava, perd sembla que al cap de poc ja passa a ser el
primer de la seccio que ens ocupa. D’alguna manera, aquest és el poema que ’ajuda a trobar el to per als
poemes que vindran el transcurs d’aquests dos anys. Per una lectura del poema, Torrents (2001b: 139-
141).
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I’omnipresent educa en tendra abracada,

la puixant, la divina Natura.

Per aix0, quan sembla que dorm certs temps de I’any
al cel o sota les plantes o ells pobles, s’endola

també la cara dels poetes, sembla

gue estiguin sols, pero pressenten sempre.

I és que pressentint Ella també reposa.?*

No en va, prenent la segona part del simil, de la segona estrofa, Jose Maria Valverde, a
Doce poemas,?! llibre que Serrallonga tenia des de I’época del Seminari Major, intitula

el poema «El poeta».?®

«El pagés» de Serrallonga també es pot llegir com una represa
del poema de joventut «Llavors» (Poe75: 30), que comenca «Sembra llavors cap a terra

el pagés» i acaba:

Tem les neus i els vents a deshora

i la desfermada bellesa del riu.

No hi ha sota el cel ventura més lleu
ni dolor més forc a la terra.

Tots dos poemes de Serrallonga sembla clar que tenen el poema de Holderlin per sota.
Tanmateix, aixi com en «Llavors» hi ha poc més que una represa del poema de
Holderlin, assumint-ne tot el marc de pensament poetic, a «El pagés» hi ha tot un
moviment de represa i dialeg en qué la percepcié del mon com a lloc del terrible i del
bell, es converteix en un mon que és el lloc on es pot ser; passa d’una percepcio ideal
del moén a una percepcio existencial, podriem dir. El pagés —o el nen—, amb Holderlin,
porta amb si la possibilitat de fusié amb aquella cosa més gran que ell que és la Natura
—perqué hi és més a prop que el coml dels mortals, és a dir, que dins seu hi ha evident
alguna cosa que correspon amb certa cosa de darrere de les coses i que en seria
I’esséncia (i tindria a veure amb certa divinitat). Amb Serrallonga, la Natura passa a ser-
li aquell lloc on les coses es donen. | entre les coses que s’hi donen, hi ha les persones i
el pagés mateix, que té una relaci6 existencial amb la Natura més fonda que no pas la

resta dels mortals. La possibilitat de dir, és a dir, d’entendre, ara no passa per desvelar la

250 Holderlin (1981: 3).
1 Holderlin (1949: 47-52).

252 | a relacio entre tots dos poemes es fa més evident quan llegim estadis previs del text de Serrallonga
en que escrivia, en un vers després suprimit: «Surt de casa | pel mati que es gela...». (FSS A1.4.13, f.
171).
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cosa amagada —I’esséncia, el que mou el mén i la Natura—, sinG per poder mirar el
mon en la seva preséncia, poder-lo aturar per intentar de mirar-lo quiet un moment en la
seva meravella —que és la seva existencia—, i que aquesta mirada sigui neta en la
mesura que la paraula no ens separi del mén fisic amb la imaginacio i I’abstraccio:
veure que les coses hi son, amb tot el misteri que és que les coses hi siguin, no per
desvelar-ne res, sind per ser-hi amb elles. EI poema de Serrallonga també se situa,
doncs, evidentment, en aquest moment hélderlinia en qué el pages —el poeta— només
pressent, i esta trist en la mesura que la Natura, que és la forca primera del cant, no es
presenta plena, sind mig amagada, i s’allunya.

Hem d’entendre, també, que en la mesura que el gall —arquetipicament, qui
guia amb el cant de la nit a I’alba, de la fosca a la llum— canta i «brilla» més perqué
canta des de la Natura. Aixi mateix, el pages tot just té els noms per cantar: les coses
brillen, és a dir, que es fan presents davant seu, amb una tristesa més fonda que és la
seva —és I’endolament del poeta de Holderlin. Els noms li impedeixen de cantar des de
la Natura, des del real fisic, que és el que fa el gall: I’en separen.

Un segon element necessari per a aquesta primera part del poema —i per al
poema sencer, de fet— és la relacio entre el fruit i el cant. Serrallonga, en un estadi

bastant inicial del poema, I’encetava amb una citacio de la Historia d’Herodot (1, 202):

...han descobert també uns altres arbres que fan uns fruits de mena particular: un cop
s’han aplegat per colles al mateix indret i han abrandat un foc, en tiren al foc, asseguts
en rodona. | oloren, mentre la fruita s’hi crema, i s’embriaguen amb I’aroma com a
Grécia amb el vi, i com més n’hi tiren més fort s’embriaguen —fins que s’aixequen per

a la dansa i comencen els cants.?

Aquests «fruits de mena particular» que porten al cant de qui se n’embriaga amb
I’aroma son els que desitja de trobar el poeta en algun «vessant encara verdivol», és a
dir, en algun lloc on encara hi hagi primavera dina la tardor —Natura dins la cultura.
L’embriagament per I’aroma dels fruits cremant, en la mesura que és facil associar-lo
amb el rapte, salvaria un altre amagament de la Natura, que és la temporalitat. D’altra
banda, també es poden llegir aquests fruits com el moment en qué Serrallonga va veure

les coses en el seu atur, és a dir, que podem entendre que el pages —el poeta— cerca

253 Serrallonga posa la citacio en grec, perd tradueix el text a FSS Al1.2.15.a, f. 8. Es el text que
reprodueixo.
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activament allo que un dia li va ser donat. Sigui com sigui, el fruit es queda en un desig
del fruit, en el poema de Serrallonga, és a dir, en un desig del cant sense paraules: el dir
net del man.

La temporalitat és el que entra en joc en la segona part: «Tot va mudant...».
Com els noms, el mudament de les coses, el temps, no les deixa brillar, no les deixa
veure pures. Només és des de dins del mateix pagés-poeta —i hem d’entendre que no
com a cosa donada— que es podran pressentir les coses i es podran fer brillar amb més
forca, pressentint —intuint— aquest moment sense temps, present pur, i sense noms del
mon, sera llavors que podria «escriure sol», sense res més que ell mateix i la
contemplacioé pura del mén presentat, que és sempre un pressentiment, alguna cosa
necessariament obscura. El problema vindra després, quan es vulgui comunicar aquesta
intuicio del mon i es vulgui fer paraula i poema.

Es en aquest atzucac del desig de dir des del convenciment que no es pot dir que
llegim la major part dels poemes que segueixen: «Obscuritat del llenguatge», els dos
«Obscuritat de la vida», «La muntanya», «Paciencia certa» i els dos «Escriu sol per
sempre».2%

Sembla que hi hagi el convenciment que el mén és molt més bast que les deries
de les persones —en aquest sentit, la cerca d’alguna cosa essencial en les coses
semblaria un estancament del mén, més que no pas una obertura: el mén no pot acabar-
se en algun lloc de dins les coses, lluny de les coses mateixes. D’aqui el primer
«Obscuritat de la vida» (Poe75: 121), que diu tot just:

No hi ha llibertat oculta.?®®

Aix0 no treu, tanmateix, que el moén en la seva fisicitat i la vida tinguin alguna cosa
d’obscur i de misteri pel fet d’existir. Les coses son com es presenten, pero ser-hi,
presentar-se en I’espai i en el temps, és el que causa I’estupor —el thambos aristotelic—

que el poema ha d’intentar fer clar.

24 Els altres poemes son «Alba de ferro», que mereixeria un comentari a part, «Babel», que té un
caracter més personal, i el tercer «Vam partir tots cinc», que aborda la situacié poetica i personal del
retorn a Vic (cf. Torrents 2001a).

255 Es una idea que també es podria Iligar amb el vers «La llibertat té llocs, o no ho sabies?», del poema
«Localisme» (Poe75: 233).
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Com tota poetica que té com a punt de partida la impossibilitat del poema i que, al
mateix temps, no accepti el poema com a prova o intent de donar compte del moén ni
assumeixi aquesta impossibilitat com a cosa intrinseca al poema, Serrallonga estava
abocat al fracas o a la reiteracid. Es troba, doncs, davant de I’atzucac de només poder
poetitzar aquesta impossibilitat, si vol assumir completament la poetica que es proposa;
batalla contra aquesta impossibilitat —explicant-se-la—, amb la paradoxa resultant que
ara el mon i les coses passen a ser tot just el correlat del poema i no el seu objecte.
D’aix0, Serrallonga sembla que se n’adona, i d’aqui ve el gir cap a «Pedres i ocells» —
la primera via de sortida del cul-de-sac en qué estava immers— i el nombre tan reduit

de poemes d’aquest grup.

7.2.2 Els altres textos de la primavera de 1963

Com he dit més amunt, només el tercer «Vam partir tots cinc» és escrit el 1963. Els
textos escrits a Lovaina aquest any —&és a dir, abans de tornar a Vic a I’octubre—, sén
basicament traduccions, totes fetes a la primavera, tret d’un parell de textos de parodia
del realisme historic. Les traduccions son: dos poemes de Goethe: «Nahe del Geliebten»
i «Ganyimed»,?® I’epigrama «Davant I’estela de Simonides de Ceos als morts de les
termopiles»,?” un fragment de Les bacants d’Euripides (v. 1-22) i un fragment del
Discol de Menandre (946 i s.), aquest darrer lligat a I’assignatura «Explicacid
aprofundida d’un autor grec: Menandre», que portava el professor Mogenet. Aquestes
traduccions venien precedides de la traduccié de I’himne homeéric a Hefest, que Pous
demana a Serrallonga per publicar-lo a la revista Textos d’lgualada (§7.1).2%® La
traduccid anava acompanyada duna breu presentacio.

Una altra operaci6 traductora interessant, i que marca les maneres de fer de
«Pedres i ocells» i de bastants poemes posteriors, és I’exercici sobre un fragment de

Safo datat el 20 de setembre de 1963. El resultat és aquest:

La brancada fa com a I’Etolia
el buit entorn dels mariners ossuts

26 De les traduccions de Goethe en dona breument noticia a Pous per carta (Carta 18; no datada
[primavera 19637?]): «Acabo de traduir dos poemes de Goethe esgarrapant el diccionari com un vident».
§13.1.

257 ’acabara publicant a la revista Clot (Serrallonga 1978a).
2%8 «Himne homeric a Hefest» (1963).
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que van per un cami que es crea

al Sol, oh Sol i fulgor!
El rem fa mar i postes en creixenca.
Ara som on érem i som déus d’hivern
en ’emmirallada nit del terror.?®®

El poema és el resultat d’un primer procés de traduccio del Fragment 77 (Ox. Pap. 1787
3c) de Safo. Serrallonga el tradueix a partir de I’edicio francesa és Alcée, Safo. Texte et
traduction, de Théodore Reinach.?®® Es tracta d’un text evidentment fragmentari del
qual es conserven deu inicis de vers i que per ell mateix amb prou feines fa sentit.
Serrallonga I’agafa per una doble via: la primera, evidentment, el text grec, que tradueix
literalment, amb I’ajuda del frances, i la segona, pels versos 126-134 de la seccid
vuitena del poema «Dejection: an Ode» de Coleridge, en qué el poeta angles
reconstrueix el text de Safo i en completa els versos. Serrallonga, doncs, també tradueix
el text de Coleridge, pero tot just els fragments que corresponen a la traducci6 anglesa
del text de Safo.

RECONSTRUCCIO DE SAMUEL TAYLOR COLERIDGE DEL FRAGMENT DE SAFO.

‘Tis midnight, but [small thoughts have | of sleep:]
Full seldom may my f[riend such vigils keep!]
Visit her, gentle Sleep! wi[th wings of healing,]
And may this storm be bu[t a mountain-birth,]
May all the stars hang br[ight above her dwelling,]
Silent as though [they watched the sleeping Earth!]
With light hear[t may she rise,]

Gay fancy, che[erful eyes,]

Joy lift her sp[irit, joy attune her voice;]

To her may all [things live, from pole to pole,
Their life the eddying of her living soul!

O simple spirit, guided from above,

Dear Lady! friend devoutest of my choice,

Thus mayest thou ever, evermore rejoice.]

TRADUCCIO DE SERRALLONGA DEL TEXT DE TRADUCCIO DE SERRALLONGA DEL TEXT
SAFO (FR. 77 OX. PAP. 1787 3c): ESCAPCAT DE COLERIDGE:

29 Els materials del poema a FSS A.1.4.13, f. 260-261.
260 Reinach (1960).
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O somni obscura. ..

revens quan el son i...

déu dol¢: tan increiblement la fadiga en(...

dividir fins al [dalt] la puixanga...
esperanga tinc de no compartir...
res dels feligos esper]...

perque si no és aixi...

dolces bell]...

fora per a mi...

per a elles totes les coses. ..

A mitja nit, pero...
ben poques vegades pot 1[a] me[va amiga]...
visitar-la, Son dol¢! amb. ..

i pugui aguesta tempesta €sser només. ..
que tots els estels suspesos brillin...
muts com Si...

amb cor lleuger...

il-lusi6 joiosa...

I’alegria li aixequi I’anima...

per a ella totes les coses...

El poema resultant de Serrallonga en prou feines cap mot de la traduccié original,
nomeés I’ambient nocturn i el context del somni cap a la vetlla.

Aquesta manera de fer la reprendra durant els primers mesos al Seminari de Vic,
ja com a professor, amb textos d’Alceu, Alcman, Baliquiades i Pindar, tot i que s’ha de
considerar que en la majoria de casos es tracta de mers exercicis.?%!Sigui, com sigui, €és
procediment que té els seus precedents en la traduccio del fragment de Narcis i la font
de les Metamorfosis (Vg. 2.3), de 1946, i en la traducci6 del fragment d’Ash
Wednesday, de T. S. Eliot per suplir la seva «incapacitat» per escriure un poema

convincent a la Mare de Déu.

7.3 La memoria de llicenciatura:
Le sens de | ’'expression « Par la souffrance la connaissance » dans | ‘Oresie d 'Eschyle

7.3.1 Antecedents. Serrallonga i | ‘Orestea

Com ja he apuntat més amunt, va ser I’estiu de 1950 que Serrallonga va comengar a
llegir de manera impressionada I’Orestea.?®> Ho havia escrit a la nota de dietari que va

intitular «Entre Cantoni i Esquil» (§3.2).26

Llavors vaig aconseguir d’en Joan Ton, el forner de casa, que m’obris la seva biblioteca,

i em vaig endur, de primer, I’Eneida d’en Lloren¢ Riber, i al cap de vuit dies el volum

%61 FSS A4.1.6, f. 1-32. EI 1998 reprendra I’exercici sobre Alceu: ANNEX 1998.10.
262 He d’agrair a Victor Obiols la lectura i els comentaris que em va fer per aquest apartat del treball.

263 Sarda (2007: 233) també ho explicava: «Esquil era, de fet, una de les meves primeres grans lectures,
feta en la traduccid de Riba, deu anys abans».
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111 d’Esquil [el que conté I’Orestea], de la Fundaci6 Bernat Metge, i vaig comencar de
llegir aquelles enormitats dites amb un llenguatge tumultuds i cert, vull dir que cada mot
era un mot cert, amb sentit propi. Era com si tot el llibre fos escrit en majlscules

romanes.
I més endavant continuava:

Les influéncies de I’Orestea d’Esquil potser no les hi podria veure ningu, fora de mi, tan
enfora del seu llenguatge i del seu contingut em quedaven. No pas perque jo els defugis,
sind per ineptitud. Perd el tombant ja era fet i seria a la llarga definitiu.?*

| quatre anys més tard encara n’escrivia una série d’apunts de diaris més o menys
extensos; son el del 4 d’octubre, sobre la lectura de Weil a I’«Himne de Zeus», el del 14
i 15 de novembre, a grans trets, sobre el sentit del religios i el juridic en I’himne i en
I’obra d’Esquil, i el segon dels tres apunts del 16 de novembre, sobre els versos de
I’Agamemnon 856-7 («No m’avergonyiré d’expressar davant vostre els meus transports
amorosos: | amb els anys es consumeix la timidesa de la gent») i 918 («I després a mi no
m’aviciis amb maneres de dona», en la versié de Riba).?®® Hi ha també el poema
intitulat directament «T® maBel péboc» (Poe75: 63) que, significativament, li va servir
per encapcalar I’apartat «Poemes de joventut, 11l (1954-1957)» de Poemes 1950-1975
(83.3.1 1 84.3). En qualsevol cas, el tema de I’Orestea i de la senténcia que fa de pinyol
de la memoria de llicenciatura de Serrallonga és evident que van ocupar-lo de manera
puntual pero intensa al llarg de molts anys i, com veurem, hi tornara en diverses
ocasions al llarg de la seva vida. ElI gener i febrer de I’any 1984, per exemple,
Serrallonga va impartir el curset «Teatre grec, teatre d’estat?» a I’Escola Universitaria
Balmes.?%® El curset estava dividit en sis sessions la segona de les quals va ser dedicada
a Esquil. Al FSS es conserva una carpeta amb el titol «Curset teatre grec»2%” amb només
dotze fulls, sis dels quals sobre Esquil. S’hi aborda, de manera introductoria la figura
historica d’Esquil i alguns dels temes que havia desenvolupat a la memoria de

llicenciatura.

264 FSS arxiu «Diet 50-54».
265 FSS arxiu «Diet 50-54».
26 Cf. Liibre de I’escola (1983-1984: 49).
%67 FSS A3.3.16.
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Tambe és evident, fent una lectura de I’obra poética publicada, que el dolor —
aquell dolor kierkegaardia de la seva joventut, potser, pero que podem facilment
emparentar facilment amb el sofriment esquilia— hi és un dels temes més recurrents.

D’altra banda, com que es tracta del primer treball diguem-ne intel-lectual i
sistematitzat Ilarg que va acabar, i sent un treball al qual Serrallonga tenia una estima
especial (ho demostra el fet que s’hi referia sempre que parlava de la seva trajectoria
intel-lectual), em permeto de fer un comentari més o menys extens d’aquells aspectes
que me’n semblen destacables. Nogensmenys, en aquest treball, a part d’acostar-se una
cop més al tema del dolor, un dels que més el van ocupar, sobretot durant la joventut,
també s’hi mostren de manera més o menys incipient alguns dels aspectes que el
preocuparan al llarg de tota la vida, tocants a la lectura i al fet literari: la lectura
filologica fonda com a element indissociable de la lectura de textos literaris, la traduccio
(per bé que en aquest cas, i com veurem, es tracta d’una traduccié amb una intencid
académica —a sobre, en frances— i no literaria) o I’exposicié d’un pensament no
necessariament sistematitzat (perd no per aixo menys valid, evidentment) a través de
textos literaris —a davant dels textos cientifics i filosofics, en que la sistematitzacié del

pensament hi és un requisit gairebé indispensable.

7.3.2 La memoria de llicenciatura

Als dietaris de I’época d’Eupen i Lovaina, molt més escadussers que els anteriors,

Serrallonga va escriure:

Memoria de llicenciatura en classiques. Proposo a Joseph Mogenet, professor de grec,
de fer una tesina literaria sobre I’Orestea d’Esquil. Em diu que fora de mi i de I’André
Jacob, tots els altres alumnes han triat treballs escolastics, de I’estil de L aorist puntual
en tants capitols de Tucidides. Ho celebra i accepta de seguida de dirigir-la, pel tema,
perd no que la redacti en catala. Li dic que a les facultats de filosofia i d’historia el
catala ha estat sempre admes; ell replica que no sap catala, que tampoc no sap castell,
pero en castella faria un esforg; replico amb contundéncia que I’escriuré, doncs, en

francés i li prego que m’ajudi; ho fara. (FSS arxiu «Diet Leuven).
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268 no hi he

Fent una cerca al web de la biblioteca de la Universitat Catolica de Lovaina,
sabut trobar cap memoria ni treball que s’hagués escrit en catala. Tanmateix, Antoni
Pladevall i Font, que hi va estudiar, primer historia i després historia eclesiastica explica
(c. p.) que si que es podia escriure la memoria de llicenciatura en catala; aixo requeria,
pero, que el treball incorporés un resum extens en frances i, en qualsevol cas, que la
defensa fos també en francés. Segons anota el mateix Serrallonga, de la memoria se’n
van imprimir set exemplars, un per a Joseph Mogenet, qui la va dirigir, dos per als altres
membres del tribunal (Marcel Hofinger, professor de grec, i Alphonse De Waelhens,
catedratic de filosofia grega), dos per a la biblioteca de la universitat i dos per a
Serrallonga.?®® La defensa, segons una altra nota, va ser al setembre o a I’octubre de
1963.27% Joseph Mogenet (1913-1980)%"! va ser professor seu de traduccié i de
gramatica i morfologia del grec classic i literatura grega, segons explicava en
I’entrevista amb Zeneida Sarda: «el més “literaturitzat” dels [professors] que vaig
coneixer a Lovaina» (Sarda 2007: 233), cosa que el devia fer decidir per demanar-li la
direccio de la memoria. També va ser un dels professors amb més prestigi de la seva
promocio, en part, gracies als estudis sobre tractats cientifics grecs.?’

El treball, de 121 pagines, esta organitzat en cinc parts centrals, a part d’una
introduccid i les conclusions. El primer capitol, «Antécedents litteraires», se centra en el
parentesc, sigui conceptual, sigui filologic de I’expressio «T®d maber udbog» en diversos
autors anteriors a Esquil. Al segon capitol, «Texte, traduction, et commentaire d’Ag.
160-183» trobem, després del text de I’«Himne a Zeus» sense aparat filologic de
I’edicié de Fraenkel, la traduccié francesa que proposa Serrallonga i seguits de la
discussio de diversos comentaris filologics i interpretatius del text grec. El tercer
capitol, «Zeus et I’origine de la souffrance», per dir-ho breument, esta dedicat a la
relacié entre el divi, representat per Zeus, i les nocions de desti i justicia. Al quart
capitol, «* Par la souffrance la connaissance ” dans 1’Orestie» (Serrallonga 1963), es

posa en relacio la frase que és el punt de partida del treball amb els diferents

268 \/g. <https://uclouvain.be/fr/bibliotheques/catalogue-et-ressources.html>, recuperat el 2.09.2019. En
una altra nota del dietari (FSS arxiu «Diet 1963»), insisteix en aquesta idea: «En Mogenet em critica
faltes de picatge! Ell que havia refusat, contra el costum d’aquesta universitat que la redactés en catala.
Surto content del meu francés casola, perd, amb mal de gust a la boca. Aquest no és el meu pais. Ara
encara sé més que la meva llengua és una altra.

269 Cf, FSS arxiu «Diet Leuven».
270 Cf, FSS arxiu «Diet 1963».
271 Cf, Thion (1981).
272 Cf. Haenens (1992: 270)
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personatges de I’Orestea. Finalment, al capitol cinque, «Originalité d’Eschyle», esta
encarat a veure quina és la independéncia de pensament que demostra d’Esquil i quina

la dependencia, en comparacié amb els textos vistos al capitol u.

7.3.2.1 La traduccid. Primer acostament a | ’Himne de Zeus

El primer capitol estava consignat a repassar els antecedents literaris del motiu a partir
de fragments d’Homer, Hesiode, Arquiloc, Alceu, Alcma i, sobretot, Teognis i Pindar,
tot i que a les conclusions deixara clar que « Si dans la littérature qui a précédé Eschyle
on rencontre certains textes qui rappellent, d’une forme ou autre, le passage d’Ag. 177,
nul ne peut étre considéré comme ayant exercé une influence importante et encore
moine décisive » (Serrallonga 1963: 115). Amb el segon capitol, s’entra de ple a la
traduccio i comentaris del que s’anomena I’«Himne a Zeus», els versos 160-183 de
I’Agamemnon. Serrallonga en dona el text grec a patir de I’edicié monumental d’Eduard
Fraenkel, (1950) seguit d’una proposta de traduccié en prosa, basicament utilitaria i
evidentment en frances, i el comentari als versos, que ocupa 18 pagines i en qué
discuteix la bibliografia principal del moment i apunta certs aspectes concrets del text i
de la traduccié per tal de comengar a eshossar el sentit del T® nabst pébog dins el text
esquilia, cosa de la qual s’ocupara en els capitols segients del treball.

En aquest cas, la traduccid no es presenta com un resultat del treball, sin6 que és
una eina de lectura, una primera interpretacié del text amb un sentit més explicatiu que
no pas literari, s’entén. Per aix0 els comentaris que en segueixen no s6n per argumentar-
la, sin6 que la fan servir com un element més per a la lectura del text grec que en
seguira. En part també és per aix0 que la traduccidé francesa de Serrallonga depén
gairebé exclusivament de les traduccions de Carles Riba (Esquil 1934), Simone Weil
(1953) i Paul Mazon (1925). Pel que fa Riba i Weil, perqué la seva lectura de
I’Agamemnon i de I’Himne venia marcat per les lectures previes de totes dues
traduccions amb els seus respectius paratextos, que, recordem-ho, li havien causat una
fortissima impressio; pel cas de Mazon, hem de suposar que pel prestigi académic de la
seva edicio i traduccid i perque va ser, també, un dels punts de partida per a la traduccio

i, sobretot per als comentaris de Riba.?”® Podem entendre que el punt de partida del

273 Cf. Garrigasait (2015: 197-255).
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treball és, de fet, la voluntat d’explicar-se aquella impressio. Ho escriu just a I’inici de la

introduccio:

Le choix du sujet nous a été, pour ainsi dire, imposé par la profonde impression qui
nous a fait la lecture de I’Orestie a I’a4ge ou I’on croit, non sans raison, que tout est
merveilleux et transcendant. Quelques années apres, il ne nous restait, de toute la
trilogie, qu’une idée générale, plus on moins vague, et quelque phrase plus ou moins
marquantes, parmi lesquelles celle qui brille de tous ces feux dans la péarodos de
I’Agamemnon, au cceur méme de I’Hymne a Zeus : « La sagesse, Il en a ouvert la voie
pour les mortels, en posant comme loi souveraine : ‘par la souffrance la

connaissance’ ». (Serrallonga 1963: 2).

També és facil de suposar que, per una banda, Serrallonga encara devia sentir-se
prou insegur pel que fa a I’escriptura en frances, com hem vist més amunt, i més
tractant-se de la traduccio d’un text tan complex com I’esquilia. De I’altra, si hagués
pogut fer el treball en catala, que, com s’ha dit, era el seu primer proposit, molt
probablement la traduccié que hagués comentat i que li hagués servit de punt de partida
interpretatiu —amb la discussié corresponent— hauria estat la de Riba, que és I’edicid
amb la qual va treballar el text, més que no pas una de nova que n’hagués pogut fer.?’
Per0 aixo son suposicions que no porten gaire enlloc. Sigui com sigui, la seva traduccid,
en la qual molts cops sembla que tradueixi del catala i que ompli els buits que no li s6n
satisfactoris amb el text de Weil o Mazon —o viceversa—, vista de prop, deixa entendre
que és el text grec —al costat dels comentaristes i traductors, sobretot de Fraenkel— el
que el fa optar per les solucions d’un dels tres models. Cal tenir en compte, com acabo
d’apuntar, que al costat d’aquelles tres, també tenia al costat les traduccions angleses de
Fraenkel i de A. J. Beattie, entre d’altres que apareixen puntualment als comentaris als
Versos.

A continuacio6 copio la traduccio de Serrallonga seguida de les de Riba, Weil i
Mazon per veure’n les dependéncies, que marcaré, les primeres en cursiva i les segones
amb subratllat i les terceres en negreta. Copio tambe el text grec de I’edicié de Fraenkel
en un cos de lletra més petit al final de tot, per a qui li interessi. Miraré d’explicar els

214 Al FSS es conserva I’exemplar dels tres de les Tragédies d’Esquil en traduccié de Riba amb
anotacions abundantissimes tant al text grec com al catala.
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trets més significatius del text resultant de Serrallonga en relacio amb els altres tres

textos; em servire, quan calgui, dels comentaris que dona ell mateix.

Estrofa 1 (v. 160-166)

S. Zeus !... quel qu’il soit, si ce nom lui agrée, c’est celui dont je I’appelle. Je ne puis,

apres avoir tout soupese, conjecturer sinon Zeus, si le vain poids du souci doit étre rejeté

réellement.

*
R. Zeus!... quisvulla que sigui, si aquest nom [i agrada, amb ell jo I’invoco. No sé,
pesant-ho bé tot, conjecturar sind Zeus, si he de llencar verament de mi aquest pes d’una
estéril ansia.

*
W. Zeus, qui gu’il puisse étre, si sous ce nom il lui plait d’étre invoqué,

sous ce nom je I’appelle.
Je n’ai rien que je puisse comparer_aprés avoir tout soupesé,

sinon Zeus, si le vain poids du souci

par moi doit étre rejeté réellement.

*

M. Zeus !... quel que soit son vrai nom, si celui-ci lui agrée, c’est celui dont que
I’appelle. J’ai tout pesé : je ne reconnais que Zeus propre a ma décharger vraiment du

poids de ma stérile angoisse.

*

Z&0g, 6oTig ot €0Tiv, €l T08° ab- | T® eilov KeKAMNUEV®, | TODTO VIV TPOGEVVET®. | 0VK £X® TPOCEIKAGHL

Tavt Emotabpmpevog | TNV Atdg, €1 0 patay amd epovtidog dybog | xpn Parelv ETNTOH®C.

La tria de I’agrée de Mazon (‘consentir a recevoir ce qui est proposeé, offert ; accepter’
—Larousse) contra el catala agradar (‘ésser del grat d’algu, fer-li una impressio grata,
satisfer-ne el gust” —DIEC2) concedeix a Zeus la possibilitat d’acceptar respondre per
voluntat i no per reaccio sensual —per portar-ho a I’extrem. Potser per marcar el
caracter totpoderds de Zeus («la fagon méme qu’il a de gouverner le monde est cachée
aux yeux des mortels» (Serrallonga 1963: 35), diu)? Potser per accentuar aquesta

«humilité de caractére religieux»?" del cor?

275 Serrallonga (1963: 35).
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Serrallonga tradueix, amb Mazon, el vers 163 per «c’est celui dont je I’appelle»
(«tod1d Vv mpooevvénmy»; el DGC el posa d’exemple 0 ho tradueix per «aquest és el
nom que li dono»). Ell mateix comenta que el mot (rpocevvénm) «n’est pas employé en
dehors de la priére».2’® Riba i Weil opten per invocar-invoquer. Fraenkel amb «address»
(‘adrecar-se’, “dirigir-se’, amb un sentit d’accid puntual) i Beattie, en contra
d’«address», i aportant-ne contraexemples d’ds, opta pel verb «name». Ho llegim al

vers 323 («dtyootatodvt’ d&v, ob @ilw, mpocevvémolg.»; «diries que es separen [el

vinagre i I’oli] com si no fossin amics», segons Riba), aportat per Beattie, o al vers 1291
(«Adov moOAaG O¢ TAGS £ym mpoosvvémm:»; «i en aquests portals saludo els de
I’Hades», segons Riba), aportat per Serrallonga; sigui com vulgui, sembla que appeler
és una de les millors opcions que millor dona compte del mot grec.

Pel conjecturar ribia, el comenta extensament, sense mencionar-lo, de la segiient

manera.

Le verbe mpocewcdoot n’est accompagné d’aucun objet, direct ou indirect. 1l est des lors
difficile de traduire par comparer. S. Weil, qui a le souci de rester, peut-étre plus que
nul autre, aussi prés du grec que possible, I’emploie sans deuxiéme terme de
comparaison, ce qui a comme conséquence de lui attribuer un sens en partie
insaisissable (et peut-&tre le voulait-elle ainsi), mais elle ne s’empéche de lui donner un
accusatif supplémentaire (« je n’ai rien que je puisse comparer ... sinon Zeus ») ; mais
si I’on veut se servir de ce verbe et conserver en méme temps les conditions dans
lesquelles il se trouve en grec, il serai plus logique de traduire : « je ne puis comparer ...
sinon Zeus », ce qui revient a lui donner un sens tout proche a conjecturer. (Serrallonga
1963: 36).

El fragment ens parla d’un dels elements que podien interessar més a Serrallonga de la
traduccid de Weil: seguir tan de prop com sigui possible el text grec: « S. Weil, qui a le
souci, peru-étre plus que nul autre, aussi prés du grec que possible ». Es el mateix que
passa amb Riba, Segons Garrigasait: «Un dels trets que més criden I’atencio de la versid
ribiana és la precisié amb qué es recreen els aspectes sintactic, lexic i metaforic de
I’original —una plasmacié concreta de I’ideal de “lliurar-se sense reserves al moviment
poetic”. [...] Mentre el filoleg parisenc [Paul Mazon] se cenyeix als girs de la frase que

li exigeixen les regles del “bon estil” de la seva llengua, Riba segueix al peu de la lletra

276 Serrallonga (1963: 35).
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la sintaxi de I’original» (Garrigasait 2015: 238). El joc és sempre estirar la llengua tant
com es deixi sense que la llengua es trenqui, que és una idea semblant a la que esbossara
Antoni Pous al seu «Sobre traduccié de poesia»: fer aparéixer en la llengua a que es
tradueix «una mateixa tensio» que en I’original tot mantenint-ne les «proporcions».2”’

També veiem que aquell «Je ne puise...», que tradueix la particula de negacid

ovk, surt de forgar gramaticalment la traduccié de Weil en el sentit que Simone Weil

mateixa proposava de forgar el sentit de comparer.

Antistrofa 1 (v. 167-175)

S. Celui qui jadis fut grand, débordant d’une audace préte a tous les combats, quelque
jour on ne dira plus qu’il a seulement existé. Celui qui vint ensuite, trouva son
vainqueur et s’en fut. Mais I’homme qui, de toute son ame, fera retentir le nom de Zeus

en chants de victoire, celui-la recevra la plénitude de sagesse.

*

R. El qui al principi fou gran, bullent d 'una audacia prompta a totes les lluites, un dia no
es dira ni que hagi existit. ElI qui s’aixeca després. troba el seu vencedor i fina. Perd
I’home que de tot cor fara retrunyir el nom de Zeus en cants de victoria, tindra la saviesa
de tot en tot:

*
W. Ni celui qui autrefois était grand, débordant audace conquérante,
et on ne dira méme pas qu’il a été,
ni celui qui est venu ensuite et a disparu en trouvant son vainqueur.
Zeus, quiconque, la pensée tournée vers lui criera sa gloire,

celui-la recevra la plénitude de la sagesse.

*

M. Un dieu fut grand jadis, débordant d’une audace préte a tous les combats :
quelgue jour on ne dira plus qu’il a seulement existé. Un autre vint ensuite, qui
trouva son vainqueur et sa fin. Mais I’homme qui, de toute son &me, célébrera le nom

triomphant de Zeus aura la sagesse supréme.

*

008" dotig mhpodey v péyag, | mapudy Opdost Bpdwy, | 00dE Aéfeton mpiv dv: | 8g & Emnewt’ &, Tplo- |

KTijpog olyeTon TuYdV. | Zijva 8¢ Tig mpoppovemg mvikia kKAALwV | tevéetan ppevdv TO Tav:

217 Cf. Pous (1976).
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Marco les coincidencies entre Riba i Mazon al text de Serrallonga per posar de manifest
les correspondéncies entre tots dos textos, cosa que, en part, devia portar a Serrallonga
seguir la lletra del frances en la mesura que ho feia també en I’esperit del catala. De fet,
Riba, a la nota de presentacié del primer volum de les Trageédies d’Esquil apunta «La
seva versid6 [de Mazon] [...], considerada ja classica a Franga, ens ha servit
constantment de guia segura, de linia de referencia» (Riba 1934a: xxilii).

Pel que fa a la traduccidé de oiyetar (v. 173) per «se’n fut» (‘se’n fou’ o ‘se
n’ana’), és I’unic cop que Serrallonga se separa clarament dels models de Riba, que
havia traduit per «fina», i de Weil, que havia optat per «a disparu»; en aquest cas
s’acosta a la traducci6é de Fraenkel (i a la de Beattie) «and is gone» i opta per un Us
figurat del verb que, tot i que en francés és menys d’Us que no pas en catala o anglés —
de fet, en frances, el desplacament de sentit d’anar-se’n a morir se sol fer amb el verb

partir. Aquest sentit figurat en el verb grec també el recull el DGC.

Estrofa 2 (v. 176-183)

S. La sagesse, Il en a ouvert la voie pour les mortels, en posant comme loi souveraine :

« par_la souffrance la connaissance ». Elle coule goutte a goutte, dans le sommeil,

aupres du cceur, la douleur qui rappelle le mal ancien ; et méme sans qu’on le veuille

vient la sagesse. Une grace violente, je crois, des dieux assis au gouvernail céleste.

*

R. Zeus que ha obert al moridors els camins per a ésser savi, que ha establert com a llei
«pel sofriment la comprensié». Quan en el son, davant del cor, traspua un dolor que
retreu el mal antic, en ells, a malgrat d’ells, penetra la saviesa: un favor violent, jo crec,
dels deus asseguts a I’august cadafal!

*

W. La sagesse, il en a ouvert la voie pour les mortels,

en posant comme loi souveraine : « Par la souffrance la connaissance ».

Elle coule goutte a goutte dans le sommeil, auprés du cceur,

la peine de la mémoire douloureuse ; et méme sans qu’on la veuille vient la sagesse.

De la part des dieux, c’est une grace violente,

eux qui sont assis au gouvernail céleste.
*
M. Il a ouvert aux hommes les voies de la prudence, en leur donnant pour loi :

« Souffrir pour comprendre ». Quand, en plein sommeil, sous de regard du cceur, suinte
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le douloureux remords, la sagesse en eux, malgré eux, pénétre. Et c’est bien Ia, je crois,

violence bienfaisante des dieux assis a la barre céleste !

*
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NUEVOV.

Com és de suposar, Serrallonga utilitza bona part de les linies del comentari a aquesta
estrofa per justificar i discutir I’expressio «T@ mafer paboc» (« Par la souffrance la
connaissance ») i a situar-la, també pel que fa al pla filologic, com a bot6 de la roda de

I’Himne i de I’Agamémnon.

Es curi6s de veure que, malgrat ser evidentment a la base de la seva traduccio —i per
tant de la seva lectura— tant Weil com Riba, al contrari que Mazon, sén amb prou
feines mencionats al llarg del comentari i discussié del fragment. Potser per la falta de
predica académica que podien tenir a Lovaina? En qualsevol cas, €s palés que son a la
base del treball, és a dir, que no hi renuncia, cosa que podria anar en la linia de la doble
vessant per la qual I’encarava: la cautela i el respecte. Amb tot, les operacions que fa
Serrallonga, com apuntava més amunt, sén per arranar tant com li sigui possible el seu
text frances al text grec. Cal dir, com també he mirat d’apuntar més amunt, que cada tria
de Serrallonga és feta a plena consciéencia, i aixi ho demostra la discussio que fa de cada
passatge a I’apartat «Commentaire» del segon capitol. Que ho faci sobretot a partir de
les versions previes que hem vist de Mazon i de Riba i Weil, amb les eines que tenia a
ma —un frances casola i un grec d’algd que esta a punt de llicenciar-se—, ens parla, per
dir-ne aixi, de la humilitat intel-lectual que tenia: el millor que podia fer era deixar-se
guiar pels meandres d’aquell «llenguatge tumultuds i cert», com havia fet Riba amb
Mazon, pels mots de tres savis que s’hi havien barallat abans que ell i en qui confiava
plenament. Un cas semblant, tot i que en un altre context i pensat per a una finalitat
completament diferent és, com veurem, el de les revisions successives del «Plany de
Gilgames per la mort d’Enkidu» de les Versions de poesia antiga, en que després d’una
primera versio indirecta sobre un text anglés, malgrat repassar-la posteriorment a partir
del text accadi, la lletra resultant, materialment, és a dir, pels mots, no variava; aixo ho
hem d’entendre pel fet que ja havia assolit el que per Serrallonga creia havia d’assolir:

dir tot allo que el text deia literalment i literaria. En aquest cas, la traduccio francesa era
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just I’eina d’entrada al text grec, I’Gnic que li interessava aleshores era llegir. Havent

apamat cada mot grec, podia donar-s’hi.

7.3.2.2 La lectura de Serrallonga

Una de les idees centrals en I’estudi de Serrallonga, i que repeteix en diverses ocasions,
és que Esquil escrivia com a poeta i no pas com a fildsof o tedleg, no pretenia donar cap
mena de pensament sistematitzat de cap manera, és a dir, que el producte literari
resultant no havia de ser una exposicié de cap doctrina ni havia de ser sempre coherent i

logic en ell mateix:

L’Hymne, en effet, est au centre de la Parodos ; il est le pivot autour duquel tournent
toutes les considérations et les angoisses du Cheeur. [...] La vérité du T@ ndbet uadbog
n’est pas, il est vrai proclamée un peu partout dans le drame. Eschyle n’expose pas un
systéme d’idées. Mais nous avons cru la sentir en mouvement, comme un courant marin
profond, pourvu d’une telle puissance que toute la trilogie en frémit. (Serrallonga 1963:
84).

| abans ja havia dit:

La toute grande ambiance religieuse ou se trouve I’explication poétique du sens de la
souffrance, est donc claire.

Elle n’est cependant pas plus précise qu’il ne fallait au poéte. On a beau parler
de la théologie d’Eschyle, on n’arrive jamais a en retrouver la structure, en réalité, celui-
ci est, heureusement pour la littérature, inexistante. [...] Eschyle aussi a une technique

nouvelle, une vaste érudition et des idées maitresses. (Serrallonga 1963: 55-56).

Unes idees mestres que son barreja del passat rebut i del que és seu, tot «dans un seul et
méme mouvement spirituel». Serrallonga podria afirmar amb Riba a la «Noticia
preliminar» del seu Agamémnon que: «Esquil és poeta i no ho ha de resoldre [quin és
“el misteri de I’home en la seva plenitud”], sind presentar-ho en acte i en sentiment
alhora» (Riba 1934b: 11-12). Com Serrallonga, Riba, al contrari que Paul Mazon,

evitava «cloure en un sistema»2’® el que portava el text per deixar-lo obert: llegir no li és

278 Cf, Garrigasait (2015: 211-215).
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esgotar el text, sino obrir-hi camins perque hi passi el lector o I’espectador. Tant Riba
com Serrallonga, és evident que s’hi acosten en gran part per la relacié que, amb Esquil,
creien que tenien davant del fet poétic: tots dos eren poetes i tenien la poesia al centre
de la seva activitat intel-lectual; no s’hi acosten pas pel fet filologic, que és el que, hem
d’entendre, interessava més a algu com Mazon. Aixo no vol dir que Serrallonga deixés a
part la filologia o el pensament i la recerca lingiistica en la lectura: ja acabem de veure
com encarava el text grec de I’Himne —al FSS es conserva un comentari léxic de 42
pagines sobre I’Orestea sencera i a altres fragments d’Esquil.?”® | el rigor filologic de
Riba ja ha estat prou provat. Més que un sistema d’idees, doncs, Riba i Serrallonga
busquen en Esquil la literatura, és a dir, alguna realitat de la cosa humana.?®

Serrallonga ho diu aixi:

Tout se passe comme si Eschyle voilait causer une impression de réalité physique aussi
forte que possible pour, sans la démentir, la hausser ensuite au niveau de la réalité plus

chére a son esprit, la réalité morale, la réalité de I’hnomme. (Serrallonga 1963: 36). %!

Cloure el text rere una idea és el que porta Mazon a afirmar que «Toute la tragédie est
ordonnée de facon a mettre en lumiere I’autre conception [que Agamémnon, i els
homes, han de pagar les seves faltes]» (Serrallonga 1963: 8). Paul Mazon, com Riba, es
posa davant I’Agamémnon amb una pregunta clara: «;a qui cal imputar el crim?».22
Agamémnon paga per les seves faltes o paga les dels seus avantpassats (les de la seva
raca)? Mentre el francés, com hem vist, ens afirma que el pensament d’Esquil és que
«L’implacable volonté qui fait grandeur, Clytemnestre la doit a la Justice, dont elle sert
les desseins, a la foi farouche qu’elle a dans son droit : elle est une ‘mere en furie’, qui
venge son enfant» (Serrallonga 1963: 8). Encara que pugui haver-hi la complicitat dels

déus, I’home seria responsable de les seves accions: Agamemnon tria matar Ifigenia, i

279 FSS PD.4.1. També hi ha diversos apunts a articles i a diversos fragments que amb les notes Iéxiques
sumen 121 fulls, i 125 fulls més que conformen una redaccié anterior al treball amb nombroses
anotacions a ma i amb un altre ordre. A més, a FSS PE.4.3 hi ha més de 450 fitxes sense numerar sota el
titol «Esquil», dividides en «Notes al text», «Fragments d’Esquil», «Qiiestions generalsy, «Religié /
Orfisme», «Vocabulari», «Bibliografia general» i «Bibliografia»

280 Com és palés, és I’esperit que marcara la seva aproximacio a la traducci6 i a la literatura en general.
Una bona concreci6 d’aixo és el proleg a les Versions de poesia antiga (Serrallonga 2002a).

281 E] text, i tot el passatge, parla també de certa nocié de la realitat i de la relacio amb el realisme de
Serrallonga, cosa de la qual ja parlaré en el capitol que hi és dedicat.

282 Riba (1932b: 11). La frase és una traduccié de Mazon (1925: 7).
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Clitemnestra tria matar Agamemnon. Clitemnestra és gran quan aplica la Justicia,
després torna a ser una dona que ha mort el seu marit per voluntat i amb 1’ajut —nomes

I’ajut— del Geni venjador. Riba obre la lectura:

Es tracta d’una duplicitat de raons que no és contradictoria, perque el poeta les situa en
dos plans diferents: la responsabilitat d’Agamemnon i Clitemnestra en el primer, I’obra
del Geni venjador en el segon, com a complice. Perd en rigor, és que [Esquil] les
necessita i les vol totes dues. Genialment sent el misteri de I’home en la seva paorosa
plenitud: en el seu fer, lliure albir i fatalitat coexisteixen i col-laboren en acci6 matua.
(Riba 1932h: 11-12).

Tot en la persona avanca alhora, el Iliure albir i la fatalitat. Tot passa alhora i no es
contradiu, funciona en plans diferents. Serrallonga mira de portar la questié una mica
més enlla. Respon clarament la primera pregunta i diu que «Les hommes, dans Eschyle
comme dans Homeére, sont toujours responsables de leurs malheurs. La cause de leurs
souffrances est en eux, non dans les dieux. Ces souffrances sont infligées par forces
obscures, daipov, Erinyes, dldctop...» (Serrallonga 1963: 78). Amb aixo, pero, no
liquida la quiesti6 del fat i de la cosa divina ni, molt menys, la lectura de I’obra d’Esquil,
simplement hi entra per un altre cantd, que és el de la souffrance. Canvia el punt de
partida. Ell entén, com he apuntat, que I’Himne de Zeus i la formula «Par la souffrance
la connaissance» sén el pinyol no només de I’Agamémnon, sind de I’Orestea —i potser
de tot Esquil i de tota la tragédia grega, arriba a afirmar—; la pregunta doble que es fa
Serrallonga és, evidentment, doncs: que vol dir sofriment i que coneixement en el text
esquilia?

El punt de partida de la lectura és semblant al de Fraenkel quan diu «The hymn
is a corner-stone not only of this play but of the whole trilogy» (Serrallonga 1963: 113),
pero amb desenvolupament, per a cadascl, notablement diferents. Segons Fraenkel
«What happened to Agamemnon is a case in point, a mapdaderyua illustrating the
sovereign of Zeus over men and the manner in which the god leads through suffering to
wisdom> (Serrallonga 1963: 113), és a dir, que tot, sofriment i coneixement sén cosa de
Zeus: «the powerful god who rules by force grants to mortals: at the end of the hard
path there is nothing but gpoveiv [‘entén’]» (Serrallonga 1963: 114). Qui adquireix el
coneixement, només ho fa per obra i gracia de Zeus, sense que la persona hi tingui amb

prou feines concurs.
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Per contra, Serrallonga diferencia Zeus dels mdltiples déus i arriba a afirmar,
amb Weil, que amb Esquil, «on aurait [...] la toute-puissance divine exprimée de la
méme facon qu’elle le sera plus tard dans des textes de littérature juive, ou chrétienne,
tanmateix, «la conjecture est [...] trop isolée pour la prendre sans beaucoup de réserves»
(Serrallonga 1963: 66). No es tractaria de Zeus entés com al pare dels déus, com veiem
en la Iliada o en I’Odissea, ara barallant-s’hi i ara dinant amb ells, es tractaria d’una
forca molt més gran. Amb tot, només Zeus «est le dieux supréme, tout-puissant et
juste», si, pero, dit malament, ja esta, res més. No ho governa absolutament tot a pler
com en un teatre de titelles. Els homes son responsables de les seves accions, i aqui
Serrallonga destaca que el sacrifici d’Ifigénia no va ser una imposicio d’Artemis, sind
que li dona I’opcid: si vol destruir Troia, que pagui amb la vida de la seva filla i aixi
apaivagara la seva ira contra ell. Es aquesta tria que ho engega tot. Agamémnon optaria
pel sacrilegi, per la falta en I’ordre de les coses. Es després de comencar I’acci6 que els
déus («forces obscures, daipov Erinyes, dldotop...») intervenen, amb la follia i

I’orgull. Serrallonga escriu:

[La souffrance] ne doit pas étre attribué a Zeus comme cause premiére. C’est la folie des
hommes qui, par les crimes, déchaine les forces obscures de la vengeance. Zeus est
aussi tout-puissant que juste, et profite de la souffrance de toute une Race pour amener,

avec les temps nécessaires, la justice et la paix dans le foyer. (Serrallonga 1963: 116).

Zeus imparteix la justicia en la mesura que actua per I’honor dels déus i pel bé dels
homes i els mena al coneixement, pero no els el dona, no és un do com a tal: el
sofriment passa dins I’home «a I’interieur de son esprit» a conseqiiéncia de les seves
faltes i els seus crims, que desemboquen, en el cas d’Agameémnon, en un orgull (5fpic)
que va en contra dels déus. El coneixement, i aquest és un dels punts que Serrallonga
destaca més, segurament tenint Weil al cap, és «une connaissance éthique et de portée
religieuse, c’est-a-dire, de caractére universel» (Serrallonga 1963: 112). i «engage
I’hnomme tout entier et correspond au gpoveiv voulu par la divinité toute-puissante»
Serrallonga 1963: 1166). Weil, pero, Iliga la llei de I’Himne i tot el que se’n deriva a la
questié orfica, de la qual Esquil en seria deixeble. Serrallonga llegeix que aquest
coneixement de caracter religiés s’esdevé i el veiem per primer cop completament en la

consciéncia d’Orestes, quan reconeix la seva condicié d’huma i cerca la purificacio que
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li permetra presentar-se al judici davant d’Atena. Per Serrallonga, I’Orestes esquilia ha
assolit aquells «rapports de I’homme et de I’univers, des hommes entre eux, de I’lhomme
avec lui-méme» (Weil 153: 44), que per Weil representava el coneixement de que parla
el «T® mabel pabogy.

En la nota de dietari en que explica el dia de la defensa del treball davant del
tribunal, escriu: «la tesi que sostinc jo és enterament nova i, espero, que pot importar no
solament a la interpretaci de tot Esquil, sind també, probablement, de tota la tragédia
grega, tant en Sofocles com Euripides. Afirmacié que no els fa fred ni calor».?®
L’anécdota ens parla —a part del segurament fundat escepticisme de la gent davant de
tota idea que ha de capgirar algun tros de mén— de la seriositat amb la qual Serrallonga
encarava un treball com aquell —amb tot el que arrossegava de vida seva. L’actitud de
Serrallonga és també la de, académia a part, fer-se una lectura que fos, dit amb el
poema, «en llengua seva», i de fet és que aconsegueix, transcendéncies académiques a
part, tot dialogant amb diverses lectures del text i prenent-ne i refusant-ne el que creia
pertinent, pero dialogant, sobretot, amb el text: no deixar-se endur pels llibres i papers
dels savis i fer-se seu, un cop més, I’Agameémnon i la maxima «Pel sofriment al

coneixement».

Segons el diploma de la universitat, Serrallonga es llicenciava en Filosofia i Lletres, en
el grup de filologia classica (a titol cientific), amb distincié i després d’haver defensat la
memoria de llicenciatura Le sens de | ’expression « Par la souffrance la connaissance »
dans |'Oresie d Eschyle, dirigida pel professor Mogenet, molt probablement a finals de
setembre de 1963.2%* A la tornada a Torell6, I’acompanyen els seus pares, amb qui fa un
petit viatge per Paris.?® Ell els havia anat a buscar amb Jaume Camprodon, que el devia
haver anat a veure per aquelles dates, a I’estacio Austerlitz.

L’estada a la universitat de Lovaina i al sanatori universitari de Bélgica, per ell
havien representat un moment de llibertat i les darreres cuejades de la joventut, com en
diu ell mateix. Aixi mateix, humanament, havien suposat adornar-se que «que tothom

tenia els mateixos problemes, quatre o cinc. Em vaig treure del damunt el complex

283 £SS arxiu «Diet Leuvens.

284 Aixi ho diu el diploma de la Universitat Catolica de Lovaina FSS carpeta «papers academics meus»
(per classificar).

25 Cf, FSS arxiu «Diet Leuven.
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d’infraeuropeisme que expressava Inici de cantic al temple de I’Espriu» (Rubio 2007
233).
Ara, al curs 1963-1964, torna a Vic i torna al Seminari a fer-hi classes i de

vigilant nocturn.
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8. El retorn a Vic, les classes i I’activitat cultural (1963-1968)

8.1. El retorn al Seminari i les classes al Sant Miquel i I’'Escorial

Serrallonga torna de Lovaina entre I’octubre i el novembre de 1963, després d’haver-hi
defensat el treball de Ilicenciatura i de fer el viatge de retorn amb els seus pares a traves
de Franca. Ricard Torrents m’explica (c. p.) que les ajudes economiques que rebien els
seminaristes que anaven a ampliar estudis a I’estranger ja preveien el retorn i la feina de
docent al Seminari mateix un cop hagués finalitzat I’estada a la universitat estrangera
que fos.

D’entre les poquissimes notes de dietari dels anys seixanta, n’hi ha una en qué

Serrallonga exposa la seva situacio laboral d’aleshores:

He de dir que no de fer grec a Preu a les preuniversitaries de I’Escorial. Tant que
m’agradaria! Tinc un horari de 25 hores diaries: dormo i menjo amb els de I’Internat de
Sant Miquel, faig de vigilant a la sala d’estudi, i per poder fer totes les classes al
Seminari en Barniol petit m’ha de suplir. Mn. Pala em diu que Mn. Barniol, el director
del col-legi, em demanara quant vull cobrar i que espera que jo li respongui que entre
1500 i 2000 ptes. i que ell ho fixara a 2000. Es el procediment del sacrista.?

No sera fins al curs 65-66 que entrara al col-legi de I’Escorial a impartir I’assignatura de
grec als curosos de Preuniversitari. Després, a partir del curs 71-72, comencara a
impartir classes de Literatura als alumnes de sise; i el curs 74-74, consta que va impartir
classes de grec i de llati.?®” Més tard també entrara a impartir classes al col-legi Sant
Miquel. De 1974 a 1976 hi impartira classes de literatura, el 1976, de llati, i de 1977 a
1980, segurament, de grec.?®

Segons consta a I’entrada de Serrallonga al Diccionari de filosofs, tedlegs i
mestres de Vic (1749-1968), Serrallonga, al Seminari, hi va impartir classes de grec
(1964-1968), de llati (1964-1966) i de franceés (1967-1968).2%° Tanmateix, I’any 1968,
els seminaristes que quedaven a Vic es traslladen a Barcelona, i «a partir de 1970 que el

28 FSS arxiu «Diet 1963».
287 He d’agrair a Ramon Rial que em facilités la documentacié on consta aquesta informacio.
28 Cf. FSS Al.1.[s. n], f.1.
289 DSV: 280-281.
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Seminari obre les portes a escolars no seminaristes de la ciutat i de la comarca fins que
el 1985 es produeix el tancament del Seminari Menor» (Soler i Mara 2002: 496-497).
Segons escriu el periodista Toni Coromina, qui va ser-ne alumne aquells anys de
transicio de finals dels seixanta a principis dels setanta, va ser aleshores que el Seminari
«va adoptar oficialment els plans d’estudi dictats pel Ministerio de Educacién Nacional,
concretats en el Batxillerat i les assignatures que estudiaven tots els estudiants de
I’Estat» i «[a] partir de I’any 1969, el col-legi va passar a dependre del nou institut
Jaume Callis, de Vic, tal com constava al Libro de calificacion escolar, expedit pel
ministeri, en el que constaven les notes obtingudes pels alumnes en les diferents
assignatures» (Coromina 2007). En aquesta segona etapa del Seminari, en qué encara
tenia internats, Serrallonga hi continua fent classes de francés i llati.

Tambeé, cal fer constar que al seu retorn a Vic, Serrallonga s’instal-la viure a una
cambra del Seminari mateix, on viura fins al 1983.

Narcis Garolera, a les seves memories, Galeries del record. Memories d’un
filoleg®® fa una descripcio de I’ambient, també huma i educatiu, del Seminari de Vic
d’aquells primers anys seixanta. Ell hi entrava a estudiar amb onze anys el 1960 i en
sortia, acabant els estudis, pero abandonant la carrera eclesiastica, el 1968, amb dinou
anys.

La diferéncia entre el Seminari que va viure Serrallonga i el que es va trobar
Garolera era notable. «Els capellans encarregats de la nostra formacié provenien de les
promocions sacerdotals del mateix Seminari. Eren tots fills de la Plana de Vic o de les
comarques pertanyents al seu bisbat [...], se’ns adrecaven en catala i no recorrien al
clatellot sistematic per transmetre’ns els diversos sabers que, amb més o menys fortuna,
provaven d’impartir» (p. 154). Al costat de professors que ja impartien classe deu anys
abans, com ara el Dr. Font, el Dr. Mashou o Mn. Pala, hi apareixen tota aquesta fornada
de professors nous com Antoni Pladevall, Miquel dels Sants Gros, Salvador Reguant, o,
més endavant, Ricard Torrents, entre altres. D’aquest grup de joves professors, Garolera
en diu: «Aquests joves capellans, que havien ampliat estudis a universitats europees, ens
transmetien una visi6 més “moderna” (i d’esquerra) del pensament contemporani que no
pas la que s’impartia a la Universitat de Barcelona» (p. 213), amb tot, més endavant

continua: «Com a contrapunt del “progressisme” d’aquests joves, professors, patiem les

2% Garolera (2019). Especialment als capitols «Gramatica i retorica» (p. 146-193), «La crida dels mots»
(p. 194-203) i «Lligons de filosofia» (p. 204-231).
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obsessions reaccionaries del rector del Seminari, Joan Ordeix [...], contrari a I’0s
academic de la llengua catalana» (p. 214). Aquest darrer apunt, doncs, malgrat els
moments de diguem-ne llibertat intel-lectual que podien tenir els alumnes (i els
professors), no deixa de servir per recordar-nos que, de fet, la vida es desenvolupava en
el marc en una institucié eclesiastica, amb una educacidé castellanitzadora i en ple
franquisme.

Tot amb tot, en un article breu escrit en record de Serrallonga, poc després de la

seva mort, Ramon Besa recordava aixi el pas pel Seminari:

Para suerte de ricos y pobres, hubo un tiempo en que el seminario de Vic fue la mejor
escuela para quienes preferian las letras a las ciencias, sin reparar en si querian ser
curas, periodistas o payeses [...]. No habia distincion entre clases ni cursos, sino que a
todos nos criaron por igual, [...]. Tenemos una misma manera de ver las cosas porque
s6lo nos ensefiaban, que no es lo mismo que adiestrar. Puesto que sabian, y mucho, nos
ensefiaron a leer, a escribir, a hablar y a escuchar en latin, en griego, en francés, en
castellano y en catalan, y si era menester, en chino, como cuando Segimon se quitaba
las gafas, arqueaba sus pobladas cejas y te decia: «Noi, estem 0 no». Lucido y riguroso,
nos ensefid a tener criterio, al tiempo que Subi (Subirana, el prefecto) nos resguardaba

de la familia.2®*

Garolera dedica un parell de pagines a Segimon Serrallonga com a professor. N’explica
que a ell, a Josep Tid i a Ramon Caralt els ensenyava catala a la seva habitacié; un dels
exercicis que descriu és la traduccio de textos d’Azorin, i com de complicat els en
resultava a trasllat al catala. I, amb un punt ironic i versemblant —tot i que no sempre

precis—, continua:

Serrallonga ens sorprenia pel seu comportament poc ortodox. Vivia al Seminari, pero en
sortia sovint, sense la preceptiva sotana [...]. La nit dels dijous anava al cine a Torello,
generalment per veure-hi una «espanyolada». Hi anava —deia— per prendre contacte
amb la realitat popular. Havia ingressat al PSUC [el 1968] i era, a més de capella i
pedagog, un intel-lectual compromes politicament amb la lluita antifranquista.

En realitat, com tants lletraferits, era un idealista, un savi despistat que vivia en

una bombolla d’erudici6 i literatura. Les seves classes m’agradaven, i seguia amb

291 Ramon Besa. «Ensefiar», El Pais, 11.04.2002, p. 8.
169



emocid les intricades elucubracions filologiques que desplegava davant nostre amb un
apassionament poc habitual. Recordo la relacié que establia entre I’origen de la paraula
«Déu» i el concepte indoeuropeu de «llum». No cal dir que va contribuir, en bona
mesura, al meu naixent interés per la filologia.

L’hel-lenista Serrallonga tenia un aire holderlinia, i acusava la influéncia del
Riba poeta i humanista. (Garolera 2019: 171172).

D’aquella época, Garolera mateix, tampoc no s’esta de dir que «[e]ls qui vam tenir la
sort d’estudiar al Seminari de Vic als anys seixanta vam sortir-ne amb una preparacio
molt completa, en comparacié amb la que rebien els nois (i les noies) que estudiaven el
batxillerat i el curs preuniversitari» (Garolera 2019: 177).

La docéncia acabara sent una de les principals facetes professionals de
Serrallonga, primer en els estudis secundaris, fins al 1977 —tot i que no els abandona
del tot fins al 1980—,2°2 any en qué passaria a ensenyar a I’Escola Universitaria de
Mestres d’Osona (812.1). D’aquells primers anys de docencia, Serrallonga en parlava
aixi en I’entrevista amb Zeneida Sarda: «De primer vaig dedicar-me quasi
exclusivament a la docencia. El contacte constant amb nois i noies ha estat un
rejoveniment d’energies permanent. No hi ha res de tan bo per a la contemporaneitat

d’una persona com veure néixer i créixer fills de tota mena» (Sarda 2007: 234).

8.2 El context cultural a Osona durant els anys cinquanta i seixanta

Segons Armand Quintana (2001: 26), «[l]a decada dels 50 va generar els primers
intents, de vegades prou reeixits, de somoure la indigencia cultural en la qual la
immobilitat del franquisme havia submergit el pais». Hem de pensar que és una
revifalla que es produeix lentament i a partir de petits nuclis de persones que aposten
d’una manera decidida per la literatura i la cultura del pais de manera gairebé privada.
Es a partir d’aquests petits grups —els «grups salvadors» que escrivia Riba I’abril de
1938—,2% a vegades emparats pel paraigua de I’església —com el cas de la revista
Oriflama—, que, de mica en mica, es va creant un teixit cultural cada cop més fort. Es
tractava d’emprendre una tactica col-lectiva, una xarxa de salvament que aguantés la

societat cultural catalana més enlla de les individualitats que ja hi havia i que pogués

292 Cf. Torrents (2007: 19).
2% Cf. Riba (1986; «Literatura i grups salvadors»: 276-282).
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recollir les que venien. Quintana situa aquests primers intents de reviscolament cultural
amb accions com ara el concurs parroquial de poesia de Cantonigros, nascut el 1944, i
que I’any 1951, com hem vist, va rebre un impuls més que notable gracies a Joan
Triadd. 1 lligat Cantonigros i a Triadd, per exemple, hi trobariem, com hem vist,
I’antologia Estudiants de Vic, 1951 (83.2.1 i 83.2.3). | el concurs que, val a dir-ho, era
lloc de trobada entre I’incipient sistema literari osonenc i el sistema literari barceloni i
catala de I’época (Carles Riba, Joan Triadu, Joan Teixidor, Clementina Arderiu, Jordi
Sarsanedes, J. V. Foix, etc.).

Per la seva banda, I’any 1953 Miquel Marti i Pol va guanyar el premi Ossa
Menor de poesia (futur premi Carles Riba de poesia) amb el llibre Paraules al vent; cal
tenir present, tanmateix, que Marti i Pol creix literariament a Roda de Ter i dins el que
es va anomenar la «Penya Literaria Verdaguer», impulsada per mossén Francesc
Espinalt i Josep Clara, grup del qual també en va sortir el novel-lista Emili Teixidor.
Gracies al premi, Marti i Pol estén el grup de coneixences en I’ambit literari i cultural a
Vic, i, per ma del director espiritual del Seminari de Vic, mossén Victoria Pala, fara una
lectura de poemes al seminari I’any 1954, en la qual coneixera el grup de poetes de
I’antologia.?®* L’any 1955, Marti i Pol guanya I’accéssit del concurs de poesia de
Cantonigros amb Veu incessant.?® Es gracies a actes d’aquesta mena, en part aillats i en
part d’impacte reduidissim i gairebé privat, com deia, que a mitjan anys cinquanta a
Osona es comenca a reteixir el sistema poétic, literari i cultural després del trencament
que va causar la Guerra Civil i la duresa repressiva de la postguerra i el primer
franquisme.

Pel que fa als cercles artistics osonencs, trobem que el 1945 es crea I’ Associacio
d’Artistes de Vic amb la intencié de generar un clima artistic a la ciutat i agrupar les
diverses iniciatives artistiqgues sota un mateix paraigua. L’associacié naixia amb
diverses seccions: «Seccid Artistica (dibuix, pintura i escultura), la Seccié Fotografica,
la Seccid Literaria i la Seccié de Cinema Amateur».?®® L any segiient, es formava el
grup d’artistes «Els 8», un grup més o menys estable de vuit artistes joves, nascuts als
anys vint, que van irrompre al panorama osonenc i catala amb sis exposicions

col-lectives entre 1946 i 1955, com escrivia Montse Caralt, amb «propostes que

2% Cf. Broch i Planas (2006: 20-28).
2% Cf. Canadell i Caralt (2013).
2% Caralt (2016: 70).
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s’allunyaven de I’obra comercial» i que apostaven per seguir tendencies «encara que
minoritaries, noves o, d’alguna manera, trencadores» (Caralt 2016: 76).2%” Dins aquest
context hem de situar les tertulies que se celebraven gairebé diariament al café La
Granja del Passeig de Vic. Com també diu Caralt: «La colla dels “Savis de la Granja”
estava formada per un grup heterogeni de persones, procedents d’ambits diversos, que
s’unia per tirar endavant amb les propostes culturals que anaven apareixent» (Caralt
2016: 106).

Una altre activitat important d’aquells anys seixanta va ser la teatral, dividida en
tres grups provinents d’una triple escissié en el si de la seccio teatral I’Orfed Vigata
davant de les ganes d’un sector de la seccid6 de modernitzar el teatre que s’hi
representava. El primer grup, encara emparat sota I’Orfe0, va continuar amb la vessant
tradicionalista de representar obres de caracter religios o els Pastorets. EI segon grup,
els Amics del teatre, es dedicava a la representacié d’obres d’autors europeus
contemporanis. EIl tercer grup, que seguiria la linia del teatre d’avantguarda, va ser La
Gabia, amb Lluis Sola al capdavant fins a I’any 75.2%

| al costat dels grups teatrals, artistics i literaris d’aquell moment a Vic, un altre
agent que va impulsar el recobrament i renovament de la cultura a Vic va ser la creacio
del Cineclub Vic I’any 1958, impulsat per Jaume Clotet, Armand Quintana i Miquel
Marti i Pol, entre altres.?*

Una plataforma que, d’alguna manera, entrellacava els focus artistic, literari i
teatral va ser la revista Inquietud (després Inquietud Artistica),>® sota I’hospici i
direccio efectiva de Bonaventura Selva, qui va ser un dels principals agents culturals de
Vic d’aquells anys seixanta. Inquietud, d’altra banda, cal apuntar que feia d’enllag,
també, entre la cultura —artistica, literaria, teatral, etc.— vigatana i osonenca amb la
barcelonina i catalana del moment.

Cal entendre, tanmateix, que aquest seguit de petits nuclis culturals, tots ells
interrelacionats, surt, en gran part, gracies a un posit i un teixit cultural anterior al
franquisme i que amb la guerra es va estroncar gairebé del tot. Es un teixit cultural civil,

perd també religios, que tindria en Eduard Junyent un dels seus maxims exponents.

297 Per a una perspectiva detallada del grup «Els 8», vegeu I’apartat «3.2 Focus artistic», vg. Caralt
(2016: 66-106).

2% Cf. Rubio (2002).

2% Ylla-Catala i Ponce (2001: 27-28).

300 Cf. Caralt (2016) i §8.5.
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Junyent fou qui s’encarrega de la direccié del Museu Episcopal i de I’Arxiu Conciliar;
tanmateix, també va dedicar esforgos en la reconstruccié d’una cultura civil: col-labora
en la creacié de I’Agrupacié d’Artistes o en la creacio de plataformes com la revista
Ausa del Patronat d’Estudis Osonencs, entitat a la qual també evoca grans esforgos. Aixi
mateix, fa tot un treball de recuperacio i d’ancoratge de la cultura vigatana i osonenca
del moment amb la del Vic de preguerra i dedica estudis i homenatges al Circol Literari
0 a I’Escola de Dibuix de Vic, entre molts altres.3*

Es, doncs, en aquest context de represa ja engegat que Serrallonga reprén la vida
cultural un cop retornat a Vic la tardor de 1963 —vida cultural de la qual, val a dir-ho,
ja va ser actor just abans de marxar a estudiar a Lovaina. A través d’Inquietud hem
d’entendre que es relaciona activament i permanentment amb gent dels cercles artistics,
literaris i teatrals del moment, que el lliguen a I’activitat cultural catalana —i europea—
més actual i I’en fa un actor més; a través del Seminari i Eduard Junyent —cal recordar-
ho: oncle de Josep Junyent— es reconnecta amb I’activitat cultural de caracter més
tradicional i erudit. Amb tot, i com s’ha dit fa un moment, en cap cas eren nuclis
estancs, i veiem com, per exemple, Ricard Torrents —o el mateix Serrallonga—
participaven tant de la vida del Seminari com d’Inquietud, en la seva vessant més
literaria, 0 que, ja I’any 64, brag amb bra¢c amb Serrallonga, Lluis Sola era un dels qui
tirava endavant la revista alhora que dirigia La Gabia; també gent com Armand

Quintana participaven de la revista, del Cineclub o impartien classes de catala.

La represa de la relacié6 amb I’ambient cultural d’Osona del moment de Serrallonga es
deu en gran part a la incorporacié a Inquietud Artistica. Recupera el contacte personal
amb antics companys del Seminari, com Josep Esteve, Ramon Cotrina o Ricard
Torrents —que ara en son professors—, o amb gent com Miquel Marti i Pol, i fa noves
coneixences amb Armand Quintana, Bonaventura Selva, Lluis Sola o Josefa Contijoch.
Josefa Contijoch, per exemple, recorda la trobada a casa de Marti i Pol que li va
servir per decidir-se a prendre el catala com a llengua de creacid. Diu: «Després d’una
reflexio sobre la llengua, en la qual em van ajudar Armand Quintana, Miquel Marti i Pol
i Segimon Serrallonga, Lluis Sola i José-Miguel Ullan, vaig anar escrivint poemes en

catala, barallant-me amb la nova eina que era la meva llengua mentre llegia sobretot

301 Salarich i Ylla-Catala (1983: 247-255).
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Verdaguer» Contijoch (s. d.). En una carta a Serrallonga del 24 de novembre de 1964 li

explica com van ser aquells primers temptejos i la inseguretat que li causaven:

Avui t’envio uns poemes més o menys recents castellans. També un en catala fet
després de la xerrada a casa d’en Marti Pol. Aixis com en els treballs castellans puc dir
amb justicia la meva opinid, no és aixis en la poca producci6 catalana que faig. Em falta
sentit critic, potser perqué en aquest cas hi juga més I’afany, les ganes, que la sensacid
de coneixement. (FSS A3.3.1(1), f. 7).

Les paraules de Contijoch il-lustren prou bé el que era en aquell moment la produccio
en catala en contra de la possible produccio en castella, que era «una plana de benestar»,
I’tnic lloc no problematic de la cultura, contra aquell «terreny de lluita fosca»3®? que
s’havia convertit la producci6 en catala: hem d’entendre que algi com Josefa Contijoch,
nascuda el 1940, com Lluis Sola, només havia conegut el mon del franquisme i de
I’educaci6 franquista, en queé llengua i literatura catalanes s’havien arraconat fins a I’Us
privat i un cert folklorisme ronec. Era una «lluita fosca», fosca perque suposava
comencar a investigar i escriure mig a les palpentes, contra la inércia del context, i era
una lluita, d’altra banda, que només podia dur-se a terme gracies a grups com el que es
reunia a casa de Marti i Pol. Serrallonga escriu una carta en resposta en que recorda la
conversa i li valora el text catala respecte als poemes castellans: «hi ha un altre aspecte
formal que s’afegeix al problema de fons. Pel poema catala he vist la seguretat amb que
desplegues el moviment verbal».2®® Com ha explicat Contijoch en diverses ocasions,
Serrallonga va ser una persona important en aquest pas d’una llengua a I’altre i a I’hora
de bastir-se un sentit critic i un coneixement tant de la tradicié literaria com de la
llengua catalanes: En Segimon era un pou de saviesa. Gracies a en Segimon vaig llegir
una mica més els catalans i els classics. [...] L’atencio cap als catalans i cap a la lectura
dels classics grecollatins em va sorgir gracies a les explicacions que em feia en
Segimon».3%* Hem d’entendre que és gracies a aquests grups que alguns autors aprenen
que en catala es pot dir tot —que en qualsevol llengua es pot dir tot— i que el castella

com a llengua literaria a Catalunya, en la immensa majoria de casos, venia donat com a

302 Contijoch (2012: 38).
303 FSS A1.2.15.c, f. 86-88.

304 Citat a partir de Mompin (2016: 48). Contijoch mateix va reportar la figura de Serrallonga mestre
(tant a les aules del Seminari com a fora) en I’article «Memoria de cop entre dues aixgues» (Avui.
Cultura, 23.05.2002, p. V1).
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resultat d’una inercia i un marc de pensament imposats pel franquisme. En el cas de
Marti i Pol, per exemple, és gracies a la Penya Verdaguer que es passa al catala després
d’uns primers tantejos en castella; i anys després sera Marti i Pol mateix qui

acompanyara a Jordi Coca en el pas del castella al catala.>®

Al seu retorn a Vic i Torello, Serrallonga viu uns anys en que la cultura, més que mai, i
d’una manera cada cop mes estesa, es torna camp d’accio politica, i aixd en un sentit
doble: primerament perqué amb la cultura es creaven espais de llibertat personal i de
pensament, individuals i col-lectius, absolutament necessaris en un context de repressio
sota el franquista, i després, perque I’activisme cultural, i més en catala, creava la
possibilitat d’articular un nosaltres com a entitat politica autonoma de les institucions
governamentals del moment —molts cops, com s’ha dit manta vegades, sota I’hospici
de I’Església.®® Es per aixd que és una época en qué prolifera la figura de I’intel-lectual
compromeés amb la causa antifranquista; de la mateixa manera, hi ha un acostament a la
cultura de molts sectors polititzats de I’época.’’” Com s’apunta a L’Assemblea de
Catalunya. La lluita antifranquista a Osona: «durant els anys seixanta, i a redds
d’entitats com Omnium Cultural o Cineclub de Vic, va comencar una convergéncia de
persones amb interessos culturals que sovint transformaren aquest esperit en el

desvetllament d’una consciéncia politica antifranquista» (Bernad et ali. (1999: 36).

305 Cf. Broch i Planas (2006: 20-28).
308 Cf. Bernad et ali. (1999: 15).
307 Cf. Bernad et ali. (1999: 16).
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8.3 «Pedres i ocells (1963)»

«Pedres i ocells (1963)» és la tercera subseccio de la segona part de Poemes 1950-1975.
El grup, de tot just sis poemes —un dels quals, I’«<Homenatge a Rimbaud» (Poe75: 138-
142), dividit en cinc poemes—, sembla estructurat de manera que hi hagi uns poemes
centrals, els homenatges (a Rimbaud, Baba Kuhi de Xiraz, Alcman i Pseudo-Dionis),
als quals el poema «Pedres i ocells» (Poe75: 137) faria d’entrada (i donaria nom a la
seccid), i «La pedra, pero, no la veie sind el profeta» (Poe75: 146), que faria de
tancament, no nomeés de la subseccio, siné de tota la segona part del llibre. EI poema
«La pedra, perd, no la veié sin6 el profeta» guanya importancia si I’entenem com a
tancament d’una época, I’anterior al silenci poetic de cinc anys abans de la «Represa
(1968)».308

Abans que res, cal fer notar, pero, que I’«<Homenatge a Rimbaud» va ser escrit el
1974%%° i que «La pedra, pero, no la veié sind el profeta», malgrat la posicid i la
significacio que pren dins el conjunt, i estant com esta en relaci6 amb uns poemes
concrets i amb una época concreta, esta datat el 2 de novembre de 1977.31° Aixo no vol
dir, evidentment, que ni «La pedra...» ni I’«<Homenatge a Rimbaud» siguin un peda¢ o
un reble diguem-ne estructural. Pel que fa a I’«Homenatge a Rimbaud», Ricard Torrents
s’ha encarregat d’assenyalar-ne la funcio estructural, com a baula que uneix el temps de
Serrallonga amb els dels poetes antics del grup cap enrere i qui obre les noves maneres
de fer poesia en endavant.3!! «La pedra...», al seu torn, és una revisitacié de Pseudo-
Dionis: abans ja hi havia hagut la de «La deitat és encara enterament senyora de les
coses» (Poe75: 94) (84.3), escrit a Manlleu el 1954, i, el novembre de 1963,
«Homenatge a Pseudo-Dionis» (Poe75: 145), en qué es traduien «els tres paragrafs
inicials del capitol primer, “Qué¢ és la divina tenebror”, del tractat De teologia mistica»

(Torrents 2001b: 115), tractat de Pseudo-Dionis. La resta de poemes de «Pedres i ocells

308 De la secci6, en parla extensament Torrents (1988) i 2001b), en el primer cas des de la perspectiva
dels interpoemes i en el segon des de 1’0ptica de la tradici6 de poesia mistica.

309 Entre els papers preparatoris de 1’homenatge, encara hi ha una traduccié de «Les amis» i de «Le
pauvre songe», datats el 18 de desembre del 77 ( FSS A2.1.6.a, f. 110-111).

810 FSS A1.4.13, f. 270.
811 Cf. Torrents (2001b: 156-157).
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(1963)» van ser escrits, sobretot, a finals de 1963, un cop Serrallonga s’havia reinstal-lat
a Vic.312

La nota que acompanya el poema de «La pedra, pero, no la veié sino el
profeta...», doncs, ens diu que el germen n’és un «malentes»: una lectura «erronia»
d’un escoli de Maxim el Confessor a la Teologia Mistica de Pseudo-Dionis. Ho explica

Serrallonga mateix en una nota del dietari del 2000:

«La pedra...» volia expressar la joia d’haver trobat un acte de profeta que s’adeia
perfectament amb la meva visié nova de la matéria: és profeta qui veu i —poeta— qui
revela el real. Aixo és tot. | aix0 cau a la banda del materialisme provisori de Seva. La
nota la vaig escriure per escrapols filologics. El lector havia de saber que deia de debo
Maxim el Confessor: doncs deia que el Crist només I’havia previst el Profeta. Com
m’ha passat d’altres vegades, el descobriment, en una segona lectura, del veritable sentit
de I’original, no va pas fer-me retirar el poema, al contrari: m’agradava que el fet
d’haver comes I’error de lectura fos per causa de la meva obsessio per la pedra material,
pels rocs, per les roques [...]. «La pedra...», doncs, no és un homenatge a Maxim el
Confessor, ni un contrahomentage —hi és perqué em semblava que aixi el contrast entre
la pedra simbolica, Crist, i la pedra material, la meva, es feia més evident (en el cas de
I’Eurigena si que hi entra I’homenatgisme, de ple, perqué ell no hauria pogut traduir mai

com ho va fer si no hagués hagut experimentat una cosa semblant a Dionis).3*

Per tant, hem d’entendre que Serrallonga selecciona diversos textos mistics d’arreu i de
tots els temps —i si fem cas a Torrents (2001b: 156-157), els de Rimbaud també entren
dins els mistics— per poder concretar-se certes tensions diguem-ne liriqgues-morals a les
quals no aconseguia donar forma. Seguint el que s’ha vist dels «Poemes d’Eupen
(1958)» (86.3) i de «L’atur sense nom (1961-1963)» (87.2.1), és facil veure que la

preocupacio principal d’aleshores continua sent la relacio de I’individu amb el real fisic

312 D’aquest diguem-ne cicle d’interpoemes de finals de 1963, n’hi ha un que no va entrar al llibre, pero
que Serrallonga va publicar al nimero 7 de la revista Clot, del marg de 1978 (Serrallonga 1978a).

DAVANT L’ESTELA DE SIMONIDES DE CEOS
AL JOVENT MORT A LES TERMOPILES

Com més va més del fons perdut em puja

I’horrida bellesa del noi que un dia fui.
Al poema, fet sobre el text 26 de 1’edici6 de Page (1962: 276), I’acompanyen el poema «Fabray (P0oe75:
164) i una introducci6 breu de Pere Farrés (1978). Del poema, en context, se’n parla a §7.2.2.
313 £SS arxiu «Diet 2000.
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(com a entitat diguem-ne metafisica) i la relacié del poema com a element articulador
entre tots dos. La via poetica que havia emprés per mirar d’objectivar-s’ho liricament,
com hem vist, es podia considerar via morta. L’estratégia d’acostament al real fisic per
part del poeta (i la posterior traduccid en versos del viscut) se li havia tornat un atzucac
poetic en qué I’tnic discurs possible era el de la tematitzacio de I’acostament impossible
i el de la inexactitud de la memoria i de la imaginacio primer i de la paraula després per
poder refer —dir— I’experiéncia i, per tant, la cosa vista.

Si tornem al cos dels homenatges de «Pedres i ocells (1963)», s’hi pot veure
clarament una estratégia que és gairebé nova en la poesia de Serrallonga.®* Ho explica
en la nota que acompanya «Homenatge a Rimbaud» i que li serveix per justificar-se en

tota aquesta seccio —i gairebé en la resta del llibre. Diu:

M’afanyo a dir, a qui pugui inquietar-se pel sentit d’aquests homenatges a homes de tan
diversa procedéncia que el meu Unic intent principal era d’escriure, quan ja no creia

poder-ho fer per mi, sobre suports poétics encara més reals. (Poe75: 383).

Com apunta Torrents (1988), ens trobem, davant d’un bloc breu de poemes que té la
funcié d’introduir aguesta nova manera de poemes que son els interpoemes —com els
ha anomenat Ricard Torrents (1988; vg. infra)—, que, per un canto, li serveixen de
tancament d’aquesta eépoca de dubte poétic, pero, per I’altre li sén la porta que li
permetra explorar en diverses poétiques, a vegades molt allunyades de les seves. El joc
d’escriure, ara, a partir de textos d’altres autors de caracter mistic, el porta a refer-se per
a ell certs moviments imaginatius dels poemes que, d’alguna manera, traduien un
acostament a la questiéo metafisica que aquells poetes s’havien objectivat en poema; és a
dir, més que no pas la lletra concreta dels poemes dels quals parteix, a Serrallonga, el
que li ha d’interessar é€s que hi ha uns autors que s’han concretat un neguit metafisic —
sigui de la naturalesa que sigui ni sigui a partir del pensament religids que sigui en cada
cas. Serrallonga actua amb el convenciment que el moviment diguem-ne espiritual de
fons de tots aquests poemes volen guardar és sempre igual: la relacio entre I’individu i
alguna cosa més gran i inaprehensible, pero que s’ha intuit i, fins i tot, s’ha viscut.
Seguint aix0, hem d’entendre els homenatges, doncs —en part—, com una via de

resolucio doble de certa problematica metafisica i poética. EIl mateix ho explicava en

314 Com hem vist, hi ha alguns precedents, perd no amb aquest nivell d’elaboraci6 (83.3.2 i §7.2.2).
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I’entrevista de Clot de 1982: «La traduccié en vers que he publicat en la meva obra
Poemes forma part de la meva obra, és a dir, de la meva vida» (Bernal et ali. 2007:
211).

Aixi mateix, no sera estrany, a partir d’aguest moment i en endavant, trobar
diversos «homenatges» 1 «contrahomenatges» en I’obra de Serrallonga —
significativament la represa de I’activitat poética sera amb «Maig 1968», que, si bé és
un interpoema —Illargament estudiat per Torrents (1988)—, també és concebut des
d’una poetica en certs aspectes allunyadissima de la poesia anterior a 1968;
allunyadissima, en part, per tota la reflexié que el realisme historic I’ha obligat a fer —
pero ja hi tornarem.

Curiosament, «Pedres i ocells (1963)» és la seccié més estudiada de totes les de
Poemes 1950-1975. A part dels dos extensos i valuosissims textos de Torrents, tenim
que I’«Homenatge a Alcman» va rebre I’atencié de Jaume Portules en I’article «La llum
d’Agido», en que, just abans d’explicar I’operaci6 que fa Serrallonga amb el text
d’Alcman, es parla de Serrallonga no com a traductor, sind com a «violentador de certs
poetes antics [...], no amplificant-los i parafrasejant-los, [...] sind reduint-los,
despullant-los fins a una descarnada essencialitat» (Portulas 2001: 221).

Com bé apunta Ricard Torrents, que és qui més i millor s’ha ocupat dels de molts
aspectes de la poesia de Serrallonga, referint-se als interpoemes:

Escrits a partir de poemes d’altres poetes, formen un conjunt considerable en I’obra i
constitueixen un cert génere nou o un cert tipus nou del génere «traduccio». La majoria
pertanyen a un periode en que el poeta intentava d’escriure —diu— «quan ja no creia
poder-ho fer directament per mi, sobre suports poétics encara més reals». En lloc, pero,
de traduccions, parafrasis o imitacions, els resultats d’agquestes experimentacions
liriques son veritables creacions, fins al punt que el poeta, superada la dificultat de
I’escriptura directa, continua ulteriorment I’experimentacié damunt de nous «suports».
(Torrents 1988: 44).

I més endavant continua:

El fenomen davant del qual ens trobem pertany a la intersubjectivitat tant 0 més que a la
intertextualitat. (Torrents 1988: 52).
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Quan Serrallonga parla dels «suports poétics encara més reals» (Poe75: 282) que son els
poemes o textos d’altres, ho fa en la mesura que té el convenciment que aquells altres
poetes han sabut concretar-se la vida viscuda en el poema i que, per tant, aquell text no
deixa de ser un acte de vida —una cosa— sobre el qual ell mateix es pot veure
objectivat —acte de vida, el de fer un poema que funcioni epistemologicament i

metafisicament com voldria, pel qual ell es veu, en aquell moment, incapacitat.

No és —continua Torrents— que el poema b [el de Serrallonga] hagi nascut del poema
a [l’original] per via literaria [...]; més aviat es tracta que 1’un i I’altre poemes hagin
nascut del mateix punt vital i que, en conseqiiéncia, si I’un procedeix de I’altre, en
procedeixi per via de realitat viscuda compartida [...]. Llavors una vivéncia remota del

poeta 1 és reconduida per la vivéncia present del poeta 2. (Torrents 1988: 53).

Serrallonga reprén aquests poemes des de la literalitat per tal de menar-los cap a on li
interessa, cap a un text seu, i fer-ne el seu «homenatge». Es el que explica ell mateix a
proposit de I’«Homenatge a Pseudo-Dionis Areopagita» en una nota enviada a Joaquim
Molas (2001) i publicada al Reduccions dedicat a la seva obra: «l és, en efecte, un
homenatge perqué endreco la traducci6 a I’home Dionis i perque baso la meva lectura
en la literalitat, en el sentit i en la intel-ligéncia del text grec, i a la vegada en la meva
experiéncia humana» (Serrallonga 2001j: 219). Sempre hi ha, doncs, aquesta doble via
de vida i poesia.

L’opcié de Serrallonga, per les multiplicitats de formes que agafa i per la seva
especificitat i reincidencia, no es podria encabir dins en el calaix de les apropiacions a
I’s —0 no només—, sobretot si pensem en les que va fer Joan Ferraté, amb Auden,3"
Cavafis i tants altres, 0 Seamus Heaney amb I’oda I, 34 d’Horaci, per dir-ne només dos
casos. També seria dificil posar-les de costat amb aquelles «traduccions fortes» de qué
parla John Felstiner (1990) referint-se a les operacions de traducci6 i apropiacié de Paul
Celan, per bé que, en alguns casos, com ha apuntat Francesc Codina (2001) s’hi podria
acostar. Celan sempre juga amb el text de partida i les operacions que hi fa sempre
criden a col-lacio el text original, i el reclamen per entendre-les, malgrat les operacions
que hi pugui fer i que allunyen el seu text d’una traduccio habitual. Tampoc es podria

reduir a procediments intertextuals tals com el que trobem, per exemple, en un sonet

315 Cf. Obiols (2000a).
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barroc famds atribuit a Francesc Fontanella que comenca «Candida, cristal-lina, corrent
pura...», i que, com tants altres poemes de 1’época, criden el referent textual per tal de
donar pes i prestigi, potser, a la peca propia i, al mateix temps, obrir al lector un context,
diguem-ne emotiu i tematic, que li pugui ser conegut. En aquest cas, no cal dir-ho, el
vers que hi bategava a darrere era el 239 de la primera egloga de Garcilaso que diu
«Corrientes aguas puras, cristalinas...», etc. Serrallonga participa, en part, de tot aixo,
pero va més enlla, i porta aquesta operacio cap a terrenys molt diferents que superen, de
molt, el joc apropiatiu i intertextual classic.

Si anem al cas concret de I’«<Homenatge a Baba Kuhi de Xiraz» (Poe75: 143), per
exemple, hi ha, evidentment, el que Serrallonga mateix veu en I’autor desconegut del
diwan atribuit a Baba Kuhi de Xiraz: «un homenatge eficient a la independencia
ideologica i a la radicalitat sentimental dels mistics de I’islamisme» (Poe75: 282); aixo
suposa que més enlla del marc ideologic del text concret d’on parteix el text de
Serrallonga, hi ha aquella experiéncia elemental comuna que li fa voler seu aquell text
—o0 cert aspecte d’aquell text. Serrallonga no reprén el text atribuit a Baba Kuhi de
Xiraz pel que té de represa de cert pensament del primer sufisme o pel que té «d’aquella
radicalitat sentimental». A I’estudi de Mysticism de F. C. Happold —I’antologia del
qual llibre conté el text anglés que va servir de base per I’interpoema de Serrallonga—,
tot fent referencia a la mena d’experiéncia que reporta el text de Baba de Kuhi, llegim:

Until the selfhood, the ego, is utterly dead, the union can only be partial. In the highest
state of the mystical life the death of the selfhood is complete. The man has been
‘deified’, he has ‘become’ or ‘been made’ God. Therefore, when, animated by a
passionate and selfless love, he looks to his centre, he sees only God. (Happold 1963:
98).

| el text anglés del poema, de fet, comenca:

In the market, in the cloister — only God | saw.
In the valley and on the mountain — only God | saw.31¢

Que en el text de Serrallonga passa a fer:

316 Happold (1963: 220.
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Al mercat, a | ’'abadia —només | ’he vist a ElI.
A la vall, sobre el pujol —només | *he vist a EIl.

(Poe75: 143).

Amb aquest dir-se a partir de textos d’altres, Serrallonga aconsegueix no només el
poema, sind la distancia que la lletra de I’altre li permet. L’estratégia és, també, que la
mascara de I’operacio de la traduccié —que es fa més evident amb la cursiva del text—
li permeti dir aquella cosa que o bé el pudor o bé el temor de no saber-se concretar en
paraules —amb el perill de quedar-se a mig cami o fer un text que sigui més expressio
del neguit que no pas literatura— no li permetria.

Pel que fa a I’adequacid del text a la propia experiéncia, en aquest cas se’ns fa
evident amb la traduccié de God per Ell, i no pas per Déu, que potser seria I’opcio que
aniria més a favor de la literalitat en el llenguatge comu. Tanmateix, la decisio sembla
evident si ens podem dins el mecanisme de I’interpoema: God, per un persa del segle Xi
havia d’estar tan marcat com Déu en el context cultural judeocristia actual; el
desplacament a I’Ell permet salvar I’estretor del marc que Déu imposa, pero sense
eludir-lo. Evidentment que darrere el pronom Ell (amb la hipérbole de la majascula) s’hi
pot arrossegar un Déu —i, de fet, la substitucio és d’Us—, perd el pronom personal, i
dins el marc, ara, del llibre de Serrallonga, potser de manera més marcada, se’ns obre de
sentit per deixar-hi encabir, també, tant el real fisic com el viscut durant I’experiencia de
Seva. Ell es podria reduir, doncs, fins a Allo-que.no-soc-jo. Que la intencid és no trair
mai el text, sind obrir-lo, ho demostra el fet que el poema li servia també per agrupar-lo
amb els poemes que feia servir per explicar la literatura del Proxim Orient en cursos
com ara el «Mostrari de literatures no indoeuropees» (812.1.3).

Un altre exemple d’aquestes petites «violentacions» del text de qué parta
Portulas (2001: 221) per fer que, sense deixar de dir el que diu I’original, se’n pugui
obrir el sentit a les intencions concretes de Serrallonga, el tenim a I’«Homenatge a
Pseudo-Dionis Areopagita» (Poe75: 145). Alla, Serrallonga redueix el nom de

«Timoteu», a qui Pseudo-Dionis adreca el seu De la teologia mistica, a una simple
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«T.»; ara el text, sense deixar d’adrecar-se-li, també pot adrecar-se, per la lletra de
Serrallonga, a Toni Pous.?!

Que Serrallonga era planament conscient de I’operacio que feia amb els seus
homenatges —i després amb tots els interpoemes— ho demostren els comentaris a
operacions semblants que llegia en altres poetes que, d’alguna manera, li eren propers.
Tenim que, per exemple, tot just I’any 65, a I’article «Entorn a dos punts de Menja’t una

cama,3!8 escrivia a proposit del «Tam gratumst mihi» de Gabriel Ferrater:

Hi manipula lliurement un dels temes més cars a Catul, de manera que la «versié» —no
és traduccid ni versi6 en el sentit tradicional del mot, sind réplica personal—,
constituint-se en contra de tot hermetisme i per damunt de tota hermenéutica, es faci
entendre i es basti sola, perd despertant tant el record precis de Catul, pel contingut
general i pel miracul6s trasllat del to poétic, que Ferrater acaba per indicar-ne, a risc de
desorientar el lector, unes fonts concretes. [...] Amb la «versié», Ferrater se situa

ensems en una historia literaria real i actua en un dia real. (Serrallonga 2019: 307).

O en el cas de Verdaguer:

En aquell mateix proleg [a les Perles del Llibre d’Amic e Amat] emergeix aquest altre
principi, connatural a tot bon poeta-traductor: «La mateixa amor de I’Amat que fou la
inspiradora d’aqueixos pensaments n’ha sigut la traductorax». Principi pregon, i arriscat,
gue pot dur a infidelitats, a perifrasis supérflues, a solucions violentes, pero també a
autentificacions, a revalidacions, a sobrepujaments genials, i sense el qual, doncs, no hi
ha traduccio lirica digna d’esment. [...] [Clonstatem que Verdaguer ha unificat el
Cantic i I’ha fet seu. Tota traduccié que prengui el rumb i la girada d’aquesta mereix el
tractament de versié i mereix autoria, coses que indubtablement corresponen a la
intenci6 del poeta. (Serrallonga 1999d: 100).

Serrallonga troba, en part, en els casos de Ferrater i VVerdaguer, pero també en I’article
sobre els Cants d 'Abelone de Vinyoli (Serrallonga 1983f), alguna cosa aixi com un punt
de partida de tradicio catalana d’interpoemes, i al mateix temps una justificacio i un

model germa del seu.

317 La «T.» de Toni la fara servir Serrallonga per adrecar-se-li en altres textos, com ara el poema de
1985 «A la memoria trastocada de T. en cendra» (ANNEX §1985.6).

318 Serrallonga (1965¢).
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Serrallonga, com Verdaguer, intenta de crear una «historia literaria real» per
actuar «en el dia real», en aquest pas, bevent directissimament d’una tradicié mistica
que és la seva, no només per emparentar-s’hi, sind per fer actuar ell mateix sobre el
mon —deixar-hi la marca moral que és el poema com a cosa nova, i fent vius els
poemes de qué se serveix. Al mateix temps, fent-se seves les estructures literaries sobre
la cosa mistica d’altres textos, com deia, aconsegueix, per un cantd, de marcar, amb tot,
una distancia respecte del text que escriu i, per I’altre, de dir allo que només des d’ell no
es Veia capacitat de dir: una escriptura indirecta d’una vivencia segurament —i per dir-
ho aixi— massa directa.

Aquesta escriptura indirecta, d’alguna manera, ja la veiem en I’origen titol del
poema que encapgala la seccid i de la seccid mateixa. Semblaria que «Pedres i ocells»
és una replica al vers 14 de I’elegia X de les Elegies de Bierville de Riba. El vers, en

context, diu:

Tal com en mi jo havia trobat I’ambigua sendera,

[...]
ara, naufrag del meu vertical instant de caiguda
—pedra i ocell sense vent—per I’absolut no-esperar,
era girat a mi que escoltava créixer I’anunci
de no sé quina mar interior, madurant
lluny dins meu en illes d’encara impotent melodia;
canvi 0 naixenga—era igual: era una mar i el seu vent.

(Riba 2019: 241)

El simbol doble de la pedra i I’ocell, dona el sentit sencer del trajecte mistic: un
enfonsar-se en la «mar interior» que és enlairar-se Cel amunt, fins al punt que el més alt
del Cel correspon amb el més profund de la mar. Al mateix temps, la pedra és sempre
I’element més baix en I’escala dels éssers, la pedra material, perd també és Crist (vg.
supra); I’ocell és aquesta cosa lleugera i alada i sagrada que és el poeta —i el poema i el
mot—, que no pot volar si no hi ha un vent que la porti. D’altra banda, el titol del
poema i de la seccid li lligava estructuralment amb la pedra doble de «La pedra, pero,
no la veies sino el profeta» (Poe75: 146). Amb tot, semblaria que a Serrallonga li havia
d’interessar I’«Elegia X» de Riba, també, pel que en diu en la nota corresponent del

final del llibre, quan diu:
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Tota I’elegia és en rigor una afirmacid cristiana de la immortalitat personal de I’anima,
en la plenitud dels seus records i en la perfeccié de la salut. L’orfisme és merament de
punt de partida i de manera de dir poética; per la via de la suggestio que tingué per a mi
la lectura, un dia, de com explicava I’orfisme antic, veritable religié lliure, el desti de
I’home [...]. (Riba 2019: 252)

Riba utilitza Illiurement uns esquemes i unes imatges que no son les seves, les de
I’orfisme antic, i les superposa a les seves, les cristianes. Aquesta superposicio
d’esquemes de pensament serveix a Riba per dir indirectament el que vol dir, la qual
operacid li permet, malgrat fer marrada, arribar més plenament al seu proposit. Es

aquest I’objectiu i aquesta la «<manera de dir poética» dels interpoemes de Serrallonga.

8.4 Wald i les lectures (1964)

El juliol de 19643 Serrallonga passa uns dies a I’internat femeni Kloster Wald, a I’estat
federal alemany de Baden-Wiirttemberg.3?° Es tracta d’un internat vinculat al monestir
de monges benedictines cistercenques de Wald i destinat a noies de families benestants.
Al monestir era habitual que hi fessin estades capellans del Bisbat de Vic —per
aprendre-hi alemany, perod també, en alguns casos, per fer-hi de capella. El vincle,
segons sembla, el va iniciar Ramon Pou i Rius, pero el va afiancar Ramon Sala i
Camp.3?! Hi van anar, per exemple, Ricard Torrents, durant el curs 1961-1962, Ramon
Cotrina, que s’hi va estar de 1963 a 1965; i Antoni Pous també s’hi va estar uns nou
mesos, entre 1963 i 1964, abans d’anar a estudiar a Tiibiguen.®?? D’alguna manera,
Triad( situa a Wald I’inici d’aquella «aventura» de la «via germanica» que seguirien
alguns dels antics estudiants del Seminari de Vic als anys 50 i que tindria presencia
encara en generacions posteriors —i menciona Lluis Sola, Manel Carbonell 0 Ramén

Farrés—; diu, parlant de Torrents:

319 La data la trec d’una carta de Serrallonga a casa seva enviada des de Wald i datada el 10.07.1964
(FSS A4.1.1(6), f. 3).

320 Segons Torrents (c. p.), no devien ser gaire més de quinze dies. Sigui com sigui, la segiient carta que
rep, entenem que un cop retornat a Vic, és del 13 d’agost (FSS A4.1.1(6), f. 4).

321 Ricard Torrents (c. p.).
322 Cf. Farrés (2005: 134-135).
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Per un d’aquests mitjans —atzar, desti, providencia— Ricard Torrents I’estiu de 1961
arribava a Alemanya, proveit d’una beca per a una escola d’un antic monestir
cistercenc, al poble de Wald. L’hi introdui un teoleg vigata, Ramon Sala i Camps, i ell
s’hi queda un any, abans de tornar a Roma a continuar els estudis. La via germanica
havia estat oberta. Darrera d’ell hi va anar, al mateix lloc, Ramon Cotrina, amb el qual
va coincidir, al mateix centre d’estudis, almenys una temporada, Antoni Pous». (Triadu
2007: 6).

| Torrents mateix assenyala la primera estada a Wald com un moment de canvi personal
important.3* Hem d’entendre, doncs, que si bé Serrallonga va tenir una relacio directa
molt puntual amb Wald, si que és cert que, contextualment, li va ser valuds en la mesura
que assenyalava Triadd.

D’altra banda, a Wald s’hi troben Odette Lafoucriére, qui, com explica Cotrina,
els va causar una gran impressio: «era genial: el seu pare em sembla que era rus, la seva
mare francesa i ella havia nascut a Alemanya i parlava perfectament el rus, I’alemany, el
francés, Iitalia..., era cultissima».3** Ricard Torrents (c. p.) també en guarda una molt
bona impressié. Laffoucriere, segons sembla, tenia una relacio molt estreta amb el
monestir femeni cistercenc de Wald i amb I’internat. Sera autora del Ilibre Le Destin de
la Pensée et « La mort de Dieu » selon Heidegger,3? treball resultant de la tesi doctoral
aleshores en curs dirigida per Paul Ricoeur, i membre rellevant de la intel-lectualitat
catolica parisenca i francesa del moment. Els interessos intel-lectuals de Laffoucriere
coincidien plenament amb els que Serrallonga tenia aleshores, i hem de pensar que bona
part de les lectures iniciades i anotades a Wald (veg. infra), segurament van ser resultat
de la coneixenca.

Aquell estiu de 1964, va coincidir que tant Torrents, com Cotrina com Pous
feien estada a Wald, i hi ha nombroses cartes en que reclamen a Serrallonga que no

trigui a anar-hi.*®® A part d’estudiar-hi alemany, Serrallonga i els altres es prenien

323 Cf. Torrents (2014).

324 Cito a partir de Farrés (2005: 134-135), que reprodueix una conversa privada.

325 |_a Haye: Martinus Nijhoff, 1968.

326 D’abans de I’arribada de Serrallonga a Wald, son A4.1.1(6), f. 1, del 18.04.1964 i escrita per Ricard
Torrents; i A4.1.1(6), f. 2, del juny de 1964 i escrita per Antoni Pous. De despes: A4.1.1(6), f. 4, del
13.08.1964, escrita per Antoni Pous; A4.1.1(6), f. 5, del 20.08.1964, escrita a sis mans entre Ramon
Cotrina, Ricard Torrents i Antoni Pous, A4.1.1(6), f. 6, del 3.10.1964. En la majoria dels casos les cartes
van signades per Cotrina, Pous i Torrents. A la darrera de les cartes de Wald (A4.1.1(6), f. 8), Pous li diu
que sera a Manlleu el 12 de desembre.
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I’estada com un retir entre amics, desvinculats de qualsevol obligacid. Serrallonga hi
omple dues llibretes de notes. Per exemple, hi apareixen apunts de lectura de Wort und
Bild. Eine Ontologische Interpretation,®?’ de Gustav Siewerth, un filosof catolic
heideggeria alemany; son fragments copiats del text alemany amb titols orientatius com
ara «La naturalesa manifesta I’ésser encobrint-lo», «L’acte de coneixer actualitza la
naturalesa» o «La paraula ofereix a I’ésser una nova manera d’existir».>?8

Una altra serie d’apunts interessants son els que dedica a Eli: Ein Mysterienspiel

vom Leiden Israels de Nelly Sachs®?®

en relaci6 amb la poesia moderna i a certs
elements de «la retorica del llenguatge ordinari» tocants a la repeticid, sigui de mots o
d’estructures sintactiques. Tanmateix, son notes en un estadi molt incipient, que en un
primer moment potser havia pensat de passar a un text o que tot just servien per a tenir
el text a ma si feia falta; les notes estan majoritariament.>*

Un tercer grup de notes interessant recull diversos apunts sobre traduccio de
poesia a partir d’An den Grenzen der Nationalliteraturen de Kurt Wais.®3! Potser val la
pena destacar un paragraf sobre el terme alemany Nachdichtung, paraula que denotaria
aquells poemes que miren de recrear I’esperit amb qué va ser escrit tal altre poema i els
seus efectes sobre el lector sense pretendre la literalitat amb el poema d’origen —el que
n’acaba sent important és com de reeixit és el nou poema en la mesura que és un nou
poema i a la vegada diu «la veritat» del poema original. Com es veu, el terme és prou
ampli perque s’hi puguin encabir tant els usos de la traducci6 que fa Serrallonga de cara
a I’obra propia (pels interpoemes; vg. supra) com les idees traductologiques d’Antoni

Pous. El paragraf diu aixi:

Nachdichtungen importants en la historia de la lit.: el Shakespeare de Schlegel, I’Horaci
de Coleridge i R. A. Schrider, trad. de Dante per Stefan George, Rilke. Millor que
I’original: «<Hymn before Sunrise» sobre F. Brun, les [????] de Leopardi. El naixement
d’una bona Nachdichtung és independentment del valor de I’original. ... Tot poema real
és ple de secrets i una excepcié; ara bé, la Nachdichtung no és res més que poesia. Sola

diferencia: I’aventura del poeta original rau en I’encontre del jo amb una informulada

327 Diisseldorf: L. Schwann, 1952.

328 FSS A1.2.15.b, f. 29-31.

329 Malmo: Forssell, 1951.

30 FSS PC.16.6, f. 1-2.

331 Berlin: Walter de Gruyter et Co., 1958.
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realitat, la del Nachdichtungen, en I’encontre del jo amb una realitat poeticament

preformada. Pero en cada cas, encontre del jo amb una realitat.>*?

Per bé que és cert que mai fara referéncia explicita al terme Nachdichtungen enlloc,
d’alguna manera, aquest paragraf sembla que prefiguri aquell «suports poétics encara
més reals» de la nota a I’«<Homenatge a Rimbaud» de Poemes 1950-1975 i, al mateix
temps, li confirmi aquella mena d’actitud poética que va emprendre a finals de 1963
amb «Pedres i ocells» (88.3).

D’altra banda, en aquestes llibretes, hi ha altres notes minimes sobre escriptura,
totes en estadis proxims a I’esbos i, en part, desenvolupades, més o menys directament,

al llarg d’alguns articles publicats a Inquietud Artistica.

Aquestes llibretes les hem d’emmarcar dins un grup més gran que inclou sis llibretes de
lectura de longituds diverses, que son les que escriu durant I’any 64 i principis del 65 i
una altra, molt breu, datada el 66. Es tracta, en la gran majoria dels casos, d’una mena
de notes que, en gran part, son apunts de lectura en qué es combinen citacions del llibre
llegit (normalment en frances, alemany o anglés) amb comentaris als fragments citats, o

també paragrafs en qué es resumeix o s’explica part del contingut de la lectura. 33 Aixo

332 FSS A1.2.15.h, f. 37-39. Mirant I’original, no he sabut veure que el text de Serrallonga fos una
traduccié —si més no literal— de cap fragment del llibre de Wais.

333 Les llibretes son: FSS Al1.2.15.c —la més llarga amb diferéncia, amb una cinquantena de folis
atils)—, FSS A1.2.15.d, FSS A1.2.15.e, FSS A1.2.15.f, FSS A1.2.15.g, i FSS A1.2.15.h —d’entre 4 i 18
folis utils.

Algunes de les lectures que consigna en aquestes llibretes son: Gabriel Celaya, Exploracion de la
poesia. Barcelona: Seix Barral, 1964; 12 pagines de comentari. Hi comenta alguns poemes de Fernando
de Herrera. | E. Tierno Galvan. Humanismo y Sociedad. Barcelona: Seix Barral, 1964; 5 pagines. | Brecht.
Maitre Puntilla et son valet Matti. Revista Etudes (?). | E. Rideau. Dialogue avec le marxisme. Revista
Etudes (?). | G. Santayana. Three Philosophiical Poets. [1910]. Nova York, 1954; 5 pagines de comentari.
Inclou diversos incisos que semblen de Serrallonga mateix. | J. Juvenalis et A Persii F. Satirae
[Comentari llati de 1705]; 1 pagina de comentari. | C. S. Beck. Modern science ans the Nature of Life. U.
Harvard, 1960; 11 pagines de comentaris desordenats. Inclou una pagina que sembla obra de Serrallonga
amb el titol «La reduccid del Temps» (firmat a sota «SSMy. | [Esbos d’un assaig breu amb el titol «Poesia
i religio»; 3 pagines amb moltes referéncies a Mysticism de F. C. Happold]. Huc Friedrich. Estructura de
la lirica moderna. Barcelona: Seix Barral, 1959; 4 pagines de comentari amb alguns incisos que semblen
de Serrallonga. | «A Passion for extremes»? The Times II. Supl. 24.10.64; 2 pagines de comentari (poetes
russos i poetes anglesos). | Ernst Bloch. Avicena i la izquierda aristotélica; 3 pagines de comentari. |
Hegel. Esthétique de la peinture figurative. Paris: Hermann, 1964; 1 pagina de comentaris. | David
Riesman. La foule solitaire. Etudes (?). | Simone de Beauvoir. Une mort tres douce. Etudes (?). | [tres
poemes de Kavafis en grec i un en traduccid castellana d’Alcina?]. | 5 fitxes sobre Llull, segurament a
partir de la Historia de la literatura catalana | de Riquer i cia. | Damaso Alonso. Poesia espanyola.
Madrid: Gredos, 1957; 1 pagina a maquina. | J. Marouzeau. traité du sylistique latine. Paris, 962; 2
pagines a maquina. | B. Farrington. Ciencia y politica en el mundo antiguo. Madrid 1965 [46]; 2 pagines
amb comentaris. | Fragment del Critias de Plat6 sobre 1’origen de la religio. | Castellet. Poesia, realisme,
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es complementa amb alguna nota al peu, en qué es comenta molt succintament el
fragment llegit, i amb algun paragraf de Serrallonga sobre el tema de lectura que sol
tenir forma de reflexio breu. Tot aquest grup de notes i lectures, com deia, les hem de
situar en el context de la redaccio dels articles per a Inquietud Artistica, i més si tenim
en compte que part de les lectures tenen a veure amb el pensament literari i la critica
literaria. Es una mostra més que Serrallonga no feia Us d’una certa inércia que li pogués
donar la intel-ligéncia i el bagatge aconseguit fins aleshores, sind que hi ha
constantment una voluntat de formar-se i dominar, fins on I’entorn li ho permetia,

I’objecte d’estudi que tenia entre les mans.

8.5 Els articles i la direccid literaria d 'Inquietud Artistica.
Un primer moment de critica literaria

8.5.1 Les primeres col-laboracions i la direccid literaria

Com hem vist, Serrallonga havia tornat a Vic entre I’octubre i el novembre de 1963,
provinent de Lovaina, i havent-hi defensat feia poc el treball de final de llicenciatura
sobre I’Orestea d’Esquil. Un cop instal-lat, la incorporacié a I’equip de redaccid
d’Inquietud Artistica és gairebé immediata. Serrallonga explica a I’entrevista amb Sarda
que és a partir de I’aparicié de la ressenya «Poesia catalana del segle xx»%* que
Bonaventura Selva, director de la revista des de I’inici, li confia la «direccio
literaria».3*® L article va apareixer al nimero 30, que sortia el juliol de 1964, i, si fem
cas a una carta de Selva a Jordi Domenech (i per les paraules de Serrallonga mateix a
I’entrevista amb Sarda), hem de suposar que és la porta d’entrada a I’equip de redaccio.
Escrivia Selva a Domenech:

[Segimon Serrallonga és] un element molt interessant que ara, que sembla que ja ha
acabat les seves estades a I’estranger, porta molta empenta i ens veiem quasi diariament

per tal de donar un caire més literari a Inquietud. Considero que és el millor critic de

historia; 4 pagines a cada llibreta amb diversos comentaris de Serrallonga. Es el text més proxim a un
article critic inacabat.

334 Serrallonga (1964b).

335 Sarda (2007: 234). Serrallonga data ’entrada a la revista el 1963, ’any de la publicacidé de
I’antologia de Castellet-Molas, tanmateix 1’article és del juny de 1964. Pel ball de dates, i, de fet per a
qualsevol informaci6 de la revista i de la incorporacié de Serrallonga a 1’equip de redaccid, vg. Caralt
(2016), que és a qui segueixo en la majoria de detalls. Molts dels nimeros de la revista estan digitalitzats
al portal web ARCA de la Biblioteca Nacional de Catalunya.
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poesia que tenim al pais. Aquesta opinié el primer que la va escampar fou Carles
Riba.33%¢

La carta és datada el 18 de novembre de 1964, per tant, poc després de I’aparicid del
ndmero 31, el primer després de la incorporacié a aquesta «direccio literaria» (0
coordinacio, com n’anomenen Pere Farrés i Armand Quintana) de Serrallonga.®®’ Farrés
afegeix que «[els] sis darrers numeros seran duts, al costat de Serrallonga, per Miquel
Marti i Pol, Lluis Sola i Santi Riera, als quals s’afegiran més endavant Jordi Vivet i,
finalment, Ricard Torrents».3% A la qual cosa, cal apuntar, segons diu Caralt, qui ho ha
estudiat mes a fons, que «a prop de Serrallonga, Armand Quintana i Miquel Marti i Pol
van continuar implicats en la revista i que, a més, s’hi va afegir el poeta Lluis Sola.
Tanmateix, és important deixar clar que Jordi Vivet, Santi Riera o Ricard Torrents es
van limitar a les col-laboracions esporadiques, perd que, en cap cas, Nno van entrar a
formar part de I’equip de redaccié» Caralt (2016: 253). Pere Farrés mateix escriura que
al numero 30 «la direccid efectiva d’Inquietud la porten Segimon Serrallonga i Lluis
Sola».3¥ En qualsevol cas, sembla evident que el pes de Serrallonga i Sola dins la
redaccio de la revista és importantissim, fins al punt que als nimeros 33 i 34 veiem la
immensa majoria dels materials publicats els firmen entre tots dos. Pel que fa als rols de
cadascu, hem de pensar que, tractant-se d’un equip tan petit, no hi havia de segur
carrecs «oficials» dins la revista. Per aixd0 mateix, la proposta de «coordinacié» de
Farrés sembla la més adequada. Sigui com sigui, tothom coincideix a assenyalar que la
revista, a partir de la incorporacié de Serrallonga i Sola, pren un caracter marcadament
més literari i, com apunta Montse Caralt (2016), és en aquests darrers nimeros que es
comencara a eshossar un esquema i un model de revista que porta cap a Reduccions.

Per part de Serrallonga, els contactes amb Inquietud i el grup que la portaven,
per0, venien d’abans de I’article sobre Poesia catalana del segle xx, amb tres
col-laboracions. Poc abans, al nimero 29, del maig del 64, amb Serrallonga ja instal-lat
a Vic, va escriure un article breu titulat «Carles Riba. Edip rei i el T.E.C.»,3° en qué

ressenyava i remarcava la representacio de la versio en prosa de I’obra de Sofocles per

36 FSS A4.1.2.6 (1a).
337 Cf. Farrés, P. (2000) i Quintana (2000).
338 Cf. Farrés, P. (2000). Cito a partir de Caralt (2016: 253).
339 Farrés, P. (2003: 415-425).
340 Serrallonga (1964a).
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part del Teatre Experimental Catala al Palau de la MUsica. Encara abans cal afegir-hi la
publicacio de dos textos de creacid: «El somnix»,3*! aparegut al nimero 26, del setembre
de 1962, amb Serrallonga a Lovaina, i, una mica mes reculat, al nimero 20, de I’octubre
del 60, amb Serrallonga també a Lovaina, «Orfe de béns, somia a I’erm, una heretat
preciosa més que I’or»,%#? dins la petita antologia firmada per Armand Quintana «La
poesia vigatana». Val a dir que aquesta petita antologia conté també poemes de Josep
Grau («Desig»), d’Antoni Pous («EI meu pas») i Josep Junyent («Sacerdoci»), tots
quatre poemes apareguts a Estudiants de Vic, 1951; tots quatre de 1951.3* Aixo fa
pensar que Quintana simplement va agafar els poemes de I’antologia ciclostilada,
segurament sense consultar-ho als autors, que molt probablement haurien enviat poemes
més recents, com van fer els altres poetes participants.

Comptem, doncs, un total de dotze col-laboracions: dos textos de creacid, una
traduccio i nou textos fonamentalment de critica literaria o cultural. Pel que fa als textos
de creacio, son els dos que acabo d’esmentar. La traduccid és el text que titula «La
critica de la cultura “musica”», que va apar¢ixer al nimero 33, del juliol de 1965. Es
tracta d’una traduccio principalment del subcapitol «La critica de la cultura “musica”»
(el punt 2) de Paideia de Werner Jaeger (1962) a partir de la traduccié al castella de
Joaquim Xirau i Wenceslao Roces, que adapta i explica alguns punts del text; a vegades
fa salts de paragrafs sencers, malgrat que es doni com a text continu. EI punt 1, molt
breu i que serveix d’introduccio al tema, es tradueix del final del subcapitol «La reforma
de la antigua “Paideia”».3** El text apunta al tema principal del segiient nimero de la
revista, el 34: la relacié entre musica i poesia.

Els textos de critica literaria o cultural apunten a temes i funcions diverses,
tanmateix, si agafem juntes les deu col-laboracions que va fer per Inquietud Artistica
entre el nimero 29, del maig del 64, i el 34, del novembre del 65, ens adonem que
I’antologia Poesia catalana del segle xx, firmada per Josep Maria Castellet i Joaquim
Molas, i el tema del realisme historic, per bé que cada cop menys focalitzat —i nomes

tractat directament en el segon i tercer articles de la serie (I’lhnomonim «Poesia catalana

%41 Serrallonga (1962).
342 Serrallonga (1960).

33 Quintana (1960). Els altres poemes que hi apareixen son «No convertim en infaust encanteri», de
Joan Sunyol i Genis, «Meditacio Gltima», de Miquel Marti i Pol, i «Quid feci tibi», de Ndria Albo.

344 Malgrat les operacions que fa Serrallonga d’acostar-se el text al seu estil i de manipular-lo (sense
indicar-ho gairebé enlloc —amb elisions i acotacions propies inserides dins el text mateix, a part de les
quatre notes al peu), no es pot dir que sigui un text seu a partir del llibre. Cf. Caralt (2016: 261).
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del segle xx» i «Sobre el problema fonamental de les tecniques formals i dos exemples:

Sold i Shelley»)—, en sén els temes centrals.

8.5.2 Una replica al «Realisme historic»

El setembre de 1963, doncs, apareixia Poesia catalana del segle xx.3* L’antologia
signada per Josep Maria Castellet i Joaquim Molas, ben coneguda, de seguida va
provocar una série de debats i polémiques entre adeptes i detractors.®*® Joan Triadu,
Arthur Terry, Joan Fuster, Feliu Formosa o Joan-LIluis Marfany van omplir les pagines i
van prendre partir (i algun cop, gairebé posicié de trinxera) en revistes com ara Serra
d’Or, Poesia, Nous Horitzons o Inquietud Artistica.®*” Més enlla de la tria d’autors del
llibre, el debat es va centrar, primerament, en les tesis que hi eren defensades i la
metodologia emprada; pero, de mica en mica, la polemica anava recaient sobre la nocio
de «realisme historic», el concepte que es volia definidor d’aquella «poesia de demay, i
d’alguna manera, també volia recollir la tendéncia de certa poesia que comencgava estar
en voga a principis dels anys seixanta —i que als cinquanta ja havia comencat a treure
el cap, de fet, amb autors com Miquel Marti i Pol o0 Vicent Andrés Estellés.

Segimon Serrallonga, com hem vist, va publicar una critica de I’antologia al
namero 30 d’Inquietud Artistica, del juliol de 1964, gairebé un any després de I’aparicid
del llibre. Cal apuntar que les referencies critiques de Serrallonga d’aleshores eren, per
un cantd, sobretot Brecht, Lukéacs i Adorno —eés a dir, fonamentalment, les mateixes
que les de Castellet i Molas—, i per I’altre, sempre, Riba. Es aquest darrer que fa que,
tot i partir de posicions critiques i, en principi, politigues molt semblants que els
antolegs, la reflexié sobre literatura i societat de Serrallonga s’hi oposi, gairebé
frontalment.

A «Poesia catalana del segle xx», doncs, Serrallonga el dedica exclusivament
I’antologia de Castellet-Molas, i sobretot a la part de I’«Assaig d’interpretacid
historica». El primer punt de que s’ocupa, pero, és I’arbitrarietat de la tria —cosa que,
evidentment, en ella mateixa no havia de ser dolenta. EI problema recau, com explica,

en el fet que:

345 Una perspectiva molt detallada de la reaccié de Serrallonga al realisme historic es troba a Caralt
(2016: 292-402).

346 Per a una panoramica detallada d’aquesta primera recepci6, vg. Aulet (2003).
347 pel debat i les posicions dins les revistes, vg. Farrés, P. (2003) i Caralt (2016).
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L’exclusié o la subestimacié de determinat tipus de poesia per raons i opinions
declarades, comporta, a més d’un delicat argument d’estructura (al-ludit a la
“Justificaci6”, p. 8, “...el material que anaven escollint se’ls anava ordenant ell tot
sol...”), un seguit sintactic d’avisos i aclariments progressius que evidenciaran amb més
0 menys naturalitat i persisténcia la coheréncia intel-lectual i moral dels autors. | aixo

sol els bastava a establir amb eficacia la dialéectica volguda. (Serrallonga 1964b: 1).

El problema de fons seria la fal-lacia sobre la qual s’aguanta I’estructura del llibre:
vendre com a traduccid «de processos historics generals» el que era una tria de part; fer
veure que hi ha una descripcié de les coses del mén quan, de fet, el que hi ha és una
projeccié formal sobre el mén; vendre per procés cientific el que tot just és una idea

possible. | continua:

Les intuicions que fan albirar més o menys un horitzo, ben sovint tots quatre, i el seu
moviment real o de miratge, dificilment arriben a resoldre soles els problemes d’espai i
temps. [...] sembla molt que moltes de les divisions secundaries es recolzin en els
continguts heterogenis (per dir-ho aixi) dels poemes i dels autors. Restablir la unitat

amb pures excuses verbals no és gaire eficient. (Serrallonga 1964b: 1).

El segon punt principal de la critica, que, en part, deriva del primer, és la tria
insubstancial de molts textos de I’antologia, no tant pels seus autors, sino pel fet de
donar per exemplars uns textos que no sén, diu, «els millors» d’entre aquell grup de
textos que es volia representar. Serrallonga no s’esta d’assenyalar els perills que aixo
suposa per a la critica dialectica i per a qualsevol mena de critica que es vulgui més o

menys il-lustrativa dels moviments generals de la literatura, podriem afegir. Diu:

També aixo sembla degut a I’arbitrarietat d’inspirar-se per damunt de tot en la migrada
poesia anomenada nova —en el happy end. La situacié social determina, és cert, la
possibilitat de la realitzacio de certes valors estétiques, perd no les valors estétiques

elles mateixes. (Serrallonga 1964b: 2).
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El dubte davant les propostes de Castellet-Molas és absolut, no només sobre els
famosos set punts que ha de seguir qui vulgui fer «poesia d’avui»,>*8 sind també, esclar,
al suposat cami via el qual s’hi arriba. Comprar per bo aquest happy end de la poesia
d’avui, volia dir comprar per bo que tot el que no hi duia directament era o bé un estadi
superat 0 bé en quedava al marge i es podia considerar gairebé d’error historic. | resulta
que a dalt de tot de les coses que no podien servir als «poetes d’avui» hi havia Riba i la
seva obra. | hi havia el fet, encara, que la mort de Riba els marcava el punt de ruptura

entre la poesia vella i la poesia nova.

El 1959 —escriuen els antdlegs—, la mort de Carles Riba clogué, en molts sentits, tota
una etapa de la poesia catalana. [...] Des del punt de vista estrictament literari, la mort
de Riba significa I’acabament de tota una época, que homés una dura postguerra havia
aconseguit de prolongar. En la seva figura i en la seva obra trobem tipificades totes les
virtuts i, encara, tots els defectes d’una época. Hereu de la tradicié simbolista, coetani
dels grans poetes postsimbolistes, [...] En tot cas, Riba fou a Catalunya el prototipus
d’unes actituds poétiques histdricament ben definides. Representativa i tipica, la seva
obra tradueix totes els postulats del postsimbolisme des del domini de la forma al sentit
musical del vers; des de I’exaltacio del ritme a la concepcid de la funcié magica del
poeta. La seva desaparicio tanca necessariament I’etapa de la nostra poesia, que ell

348 Segons Castellet-Molas (1963: 197-198) doncs:

«Sembla que algunes caracteristiques de la poesia d’avui —a diferéncia de la d’un ahir immediat—
podrien ésser:

Pel que fa a I’actitud del poeta, aquest sera només, i ja és prou, un home entre els homes, no ja un ésser
privilegiat, il-luminat i solitari;

Quant a la validesa de [’experiéncia poética, ja no sera considerada com a absoluta, més enlla de
I’experiéncia real, sind que sera valida Unicament en tant que expressio d’una altra experiéncia, la
personal del poeta, compartida amb els altres homes i tipificada en el poema;

Per a la mateix ra0, el meétode d’abstraccié de [’experiéncia real ja no sera el mitologico-simbolic, sind
I’historico-narratiu que ofereix diverses vessants: epic, satiric, etc.;

El llenguatge de la nova poesia reivindicara la funcié comunicativa d’un significat immediat, funcié
primera i principal de la paraula: per tant, esdevindra col-loquial i directe, racional i quotidia;

El protagonista del poema ja no sera Gnicament el poeta en la seva total subjectivitat, sin6 ell mateix en
tant que persona, és a dir, en tant que subjecte d’un particular sistema de relacions humanes i socials, 0
també ho podran ésser els altres homes, un grup social o la col-lectivitat;

L’objecte de la poesia ja no sera I’art per I’art o la bellesa abstracta, sind 1’objecte mateix de tota la
cultura enriquidora de I’home i alliberadora de les innombrables alienacions que I’oprimeixen; i per
acabar,

El destinatari del poema ja no sera el petit nombre d’escollit, és a dir, I’aristocracia intel-lectual, sin6
[...] tots aquells que tinguin un nivell de cultura suficient per a trobar en el poema 1’objecte d’interées,
I’enriquiment i I’alliberament que aquest ha d’arribar a assolir: i cal que aquests siguin molts i, perqué ho
siguin, cal complir les tasques de responsabilitat civica, social i politica que ens duguin a bastir un pais on
la cultura sigui a 1’abast de tots on tots la gaudeixin».
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mateix protagonitza com a primera figura. En mesurar el buit que deixava ens
n’adonarem. | ho confirmariem pocs mesos després, en anar descobrint que els llibres
més interessants que anaven apareixent s’oposaven progressivament al concepte de
poesia que havia preconitzat a través de quaranta anys d’activitat literaria. (Castellet-
Molas 1963: 183-184).

La negaci6 de Riba per als poetes que vindrien és el que Serrallonga podia trobar més
infundat, no només pel fet que el considerava, de totes totes, el seu mestre, sind perque,
en la mesura que es tractava d’un model de poesia, humanisme i compromis civic
completament valid per ell i tants altres, bé que ho podia ser per a qualsevol que
vingués. Tallar el fil que unia les generacions joves amb Riba era, en bona part, tallar

amb tot un gruix de la tradicié. Diu Serrallonga:

Abocats com estem a uns fets creixents de complicacié nacional, on els mateixos
instruments de cultura trontollen per la base, és un error molt greu fer uns esforcos tan
intel-ligents per tallar el jovent del mestratge ribenc. El que és jo, no dubto ni de
Verdaguer en I’eficacia historica actual, i si en canvi dels darrers imposats. (Serrallonga
1964b: 3).

I no s’esta de titllar de dogmatica I’operacié d’anul-lar tot Riba a favor d’exemples
provisionals de tres anys, per la forma d’estirabot d’ideologia que li semblava que tenia.

Amb tot, Serrallonga acabava qualificant el Ilibre d’«obra important» i
«necessaria» en la mesura que parla de «la maduresa de la poesia al nostre pais».
L article el va recollir Joan Triadu a «Inquietud Artistica de Vic i Poesia catalana del

segle xx». | n’escrivia el seguent:
Es un treball penetrant, apassionadament comprensiu, que toca fons amb una precisio
impressionant. La severitat critica hi és compensada amb una ambicié de totalitat

completament eficient. (Triadl 1964: 48)

Amb tot, i com s’anira veient, la part del debat generat dins les pagines d’Inquietud

dificilment transcendien.
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El segon article directament lligat a I’antologia és «Sobre el problema fonamental de les
tecniques formals i dos exemples: Sold i Shelley».3*® Es tracta d’un article molt més
complex que I’anterior i en que es desenvolupen algunes idees que tot just s’hi havien
apuntat. Esta estructurat en tres parts. A la primera hi llegim el gruix teoric de I’article a
partir de Lukacs, alguns cops per contradir-lo, i de Brecht. De fet, la tercera part és la
traduccié completa (feta per Lluis Sold) de I’article de Brecht «Shelley. Amplitud i
diversitat de I’estil realista», que Castellet i Molas traduien parcialment dins en el seu
«Assaig...», tot afegint que «Aquestes paraules [les de Brecht] han presidit, en certa
manera, la nostra tria a la part antologica d’aquest darrer capitol».>*

La segona part de I’article, titulada «Solé. Un realisme a Grecia», serveix a
Serrallonga, per un canto, de contrapes i complement de I’article de Brecht, i per I’altre
d’exemple diguem-ne extrem d’algunes de les idees esbossades en la primera part i que,
de fet, hem d’entendre que eren a la base de la indignaci6 del tractament que rebia Riba
a I’antologia.

Ara, Serrallonga matisa i esbossa el seu pensament entorn del que ha de ser
qualsevol poesia nova realista —sigui de quan sigui. Ho fa a partir de tres eixos que en
el fons van a parar al mateix lloc: (1) la relacio entre el poema nou i la tradicio literaria,
(2) entre el poema nou i el poeta com a, diguem-ne, psicologia individual, i (3) entre el
poema nou i la societat en que s’inscriu com a accié nova en el mén —i, per tant, la
relacié amb el poema i la cosa de la historia. | tot ho centra en la tria de les «técniques
formals» o les «técniques literaries», que no €s res més que la tria dels elements

materials concrets via els quals s’haura de bastir el poema nou. Escriu Serrallonga:

Perque si és veritat que, en els escriptors de valor, una determinada visio del mén actua
relativament en la tria de les tecniques literaries, ho és en el suposit absolut de fer-se per
una coherencia de pensament i a cavall d’una llengua amb virtuts originals que, junt
amb les forces engegades d’abans dins la literatura i el mén, condicionen la tria, la
qualifiquen als ulls dels lectors, els de fet i els possibles, i actuen i es transformen
indefectiblement a través de les persones i enlla dels personalismes cap a
I’aprofundiment historic —vertical i horitzontal— d’aquella primera visié. (Serrallonga
1964c: 2)

349 Serrallonga (1964c)
350 Castellet-Molas (1963: 199).
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La idea de fons és aquesta doble dependencia del text a les mans del poeta. El poeta és
una cosa del mon, dit en absolut, i una cosa de la literatura, i hem d’entendre que €s en
la mesura que és quan és efica¢ dins el mon de la literatura —que vol dir la llengua,

I’estética, etc.— que és efica¢c com a cosa del mon.

Altrament —continua Serrallonga—, els escriptors no farien sind esgarriar idees i
malmetre sentiments, i per haver maltractat el camp del real esdevenen no indtils, sin6
nocius.

I és que no hi ha una supeditacié, ans una configuraci6 de les técniques en la

consideracio del mén. (Serrallonga 1964c: 2)

El poema, en mans de qui I’escriu, evidentment, sera eficient, doncs, en la mesura que
s’adequa, no nomes a I’esfera privada, sin6 a les dues esferes publiques que deia fa no
res. El poeta, per ser «home entre els homes» ha de ser primerament (o al mateix temps)
poeta. Tot plegat, segons fa notar Serrallonga, parteix d’una idea latent en Lukacs —i
potser en el sentit comU de molta gent—, pero obviada per Castellet-Molas, que és la

presencia de dos principis correlatius:

la procedéncia historica de la cultura i la independéncia relativa de I’art i la literatura.
[...] Es a dir que la literatura ha anat reflectint, ara i adés, i sovint en els moments
algids, el processus historic real, pero creant-se unes formes especifiques i adients per
damunt dels Ilenguatges quotidians, no tendint-hi, sind partint-ne (que és tota una altra
cosa) i actuant (cal també subratllar-ho) al seu torn damunt d’escriptors i pensadors que,
atents a les realitats més primordials i més essencialment dialectiques, no han
aconseguit expressar-les sin6 amb I’ajuda d’homes que precediren de poc i de

civilitzacions aparentment remotes. (Serrallonga 1964c: 2)

Es d’aqui que I’exemple de Sol6 li serveix per negar qualsevol novetat —sobretot
d’intencio i idea— del que proposa la «poesia nova» i el realisme historic i les seves
funcions i correspondencies com a fet de cultura de la societat. Havien apuntat Castellet

I Moles que:

Els canvis historics, doncs, son precedits o coetanis o seguits de canvis culturals

importants. | el que s’ha de buscar és precisament la nova cultura que correspongui als
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esdeveniments historics, a la profunda transformacio social que s’opera avui. (Castellet-
Molas: 197).

| aix0 en la mesura que, segona acabaven de dir:

La poesia no és sind una de les formes d’expressié de I’home. Aquest ha descobert, fa
poc més d’un segle, que la seva vida esta lligada a un procés d’evolucio historica que el
determina, en alguns aspectes, pero que, alhora, I’en fa protagonista, actiu i creador.
(Castellet-Molas: 196).

Es per negar aquesta suposada descoberta de «fa poc més d’un segle» (referéncia
evident al marxisme i a la critica marxista) que Serrallonga dona la traducci6 del
fragment 24 de Sol6 de I’enumeracio de Diehl, a part del context social i literari. Tot per
acabar afirmant que «Fort d’una cultura i intel-ligent com escau al poeta, Sol6 funda
poéticament la seva fe politica» (Serrallonga 1964c: 3). En aquest mateix sentit llegiem
el seguent, en una nota de dietari del 22 de gener del 64:

A Serra d’Or en Maurici Serrahima parla de la comunicaci6 en poesia. Acaba I’article
dient que «el poema, disparat sense una puntaria definida, arriba al lector a la fi d’una
trajectoria parabodlica que no és facil de veure on s’iniciava. Parlar, aleshores, de
“comunicacio” potser és voler precisar massa.» Quan devia comencar aquest debat?
Quan va comengar I’art, no? A les coves prehistoriques ja estrafeien les figures. A
Egipte la comunicacié per mitja de jeroglifics devia tenir un abast socialment ben curt.
Els antics parlaven d’Heraclit I’Obscur. Es evident que el poble de Roma no entenia els
cargolaments de la millor poesia d’Horaci. A les aules del Seminari ens deien que
Pindar era dificil perqué fa «salts lirics». En Llull escriu Amic e Amat perqué el lector
rumii una mica cada dia. Per qué avui no titllen de foscos en March i en Foix? En un
dinar a Cantoni devers el 1950, el periodista Joan Cortes, dret i esventat, assegura,
davant d’en Riba, que sovint els poemes sén enigmatics, que ell ha fet la prova d’anar
fins al fons i que al fons sovint no hi ha res. En Riba somriu. En Triadu defensa la
poesia dificil. Ara és de moda la claredat. Esta molt bé, si la poesia és clara, pero sovint
la poesia és un esgarip sense solta ni volta. Ja veurem qué en quedara d’aqui deu

anys.>!

351 FSS arxiu «Diet 1963».
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Els seglents articles que escriu, tots tres al nimero 34 d’Inquietud Artistica, son «De
musica i poesia»,®2 que serveix d’editorial i per presentar el tema del nimero®? i
n’obre el tema comul a gairebé tots els articles que s’hi publiquen, i «Musica i poesia a

354

Gréecia»,*>* aquest per un canto, i per I’altre «Entorn a dos punts de Menja't una cama,

una ressenya extensa del llibre de Ferrater.>*

Pel que fa als dos articles primers, prenen per tema principal una derivacio de
«Poesia catalana del segle xx», la relacio entre poesia i societat. No en va, el fragment
que Serrallonga traduia de Paideia de Jaeger (1965) al nimero 33 de la revista tracta de
I’expulsid dels poetes de la Republica platonica i de la relacié entre musica i educacid,
que vol dir, entre poesia i politica. Demostra aixi una visié global del tema plantejat al
llarg d’aquests articles molt més fondo del que podria semblar en la primera critica a
Poesia catalana del segle xX, que, deia, és la relacié entre poesia i societat —I’exemple
de Solo ja ho apuntava. També hi deixa esbossades algunes idees de la relacié entre
poesia i ideologia i la desconfianca en I’eficacia real, ja no només cap a la nova poesia,
sind cap a la nova cangd —que hem d’entendre que es movia en uns suposits de relacio
entre cultura i societat molt proxims—, de la qual arriba a preguntar-se si «ha arribat
fins al fons o ha creat un folklore nou».**® Si ja apunta a «De musica i poesia» —i ja ho
deixava entendre al principi del primer d’aquest grup d’articles— que tot plegat
semblava estar més abocat a la polémica per la polémica que no pas a cap dialéctica,>’
amb tot aquest grup de textos demostra una preocupacio fonda pel tema, que s’accentua
amb les diverses provatures propies —abandonades— de I’época i amb el silenci poétic

posterior, que durara tres anys.*®

32 Serrallonga (1965c).

353 Semblaria que Serrallonga, a part de donar un caracter més literari a la revista, volia que la mdsica
també hi tingués protagonisme. En una nota de dietari (FSS arxiu Diet 1963) escriu: «No aconsegueixo
que en Santi escrigui o faci escriure de musica a la revista». Després d’aquest intent, sembla que el tema
de la musica va quedar aparcat.

34 Serrallonga (1965d).

355 Serrallonga (1965e). Cf. Serrallonga (2019).

36 Serrallonga (1965c: 1).

357 De fet, i veient operacions semblants de Castellet en el marc de la cultura castellana, sembla evident
que, per ell, I’estratégia editorial tenia el mateix pes que I’estratégia critica o cultural.

3% D’alguna manera, hem d’entendre que els interpoemes de la secci6 de «Pedres i ocells» ja marquen
el cami cap a aquest silenci, condicionat per la possible desconfianca en els poemes que havia anat
escrivint fins aleshores (88.3). El silenci, de fet, es trencara amb «Maig 1968», un altre interpoema, pero
de tematica clarament civil.
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El darrer article d’aquest grup, i, segurament, un dels més importants d’aquesta época és
«Entorn de dos punts de Menja't una cama».>*® L’objectiu és clarament doble. Per un
cantd hi ha la lectura del llibre de Ferrater, un dels poetes que més el van impressionar, i
per I’altre, i soto voce, demostrar que la lectura que en fan Castellet i Molas tot
entronant-lo com una de les veus principals de la «poesia nova» és, si no errada, com a
minim esbiaixada; aixo, entre altres coses, en la mesura que no es deixa encaixar en els
set punts que havia de seguir tota poesia que es fes aleshores per ser realment
d’aleshores.

Ferrater és, per Serrallonga, el millor a donar «un contingut important al dia en
una forma personal i adient» (Serrallonga 1965e: 14), i aqui hem de llegir personal en el
sentit d’entomar com ningu aquella «llibertat relativa de I’art» que veiem abans, i adient
en sentit que Ferrater crea una obra que respon al mén i a la literatura des d’una visio
actualissima del que son el mon i la literatura tal com se li donen.

Pel que fa als dos punts del titol de I’article, son, de fet, dos dels punts més
desenvolupats per Serrallonga en la critica del realisme historic: la relacio del poeta amb
la tradicid, i la construccié d’una obra de caracter realista, és a dir, atent al mén i a les
persones. Pel que fa al primer punt, se centra en la preséncia i Us que fa de Catul,

malgrat la «preséncia de cultura» que significa el poeta roma,

Les coses que ha estimat en Catul i que ha volgut originalment per a ell en la mesura
que li convenien, no I’han somogut enlloc del mén d’avui, sin6 exactament al revés, I’hi

han afermat. (Serrallonga 1965e: 15).

Pel que fa als temes del realisme espacial i temporal que Serrallonga llegeix en Ferrater,

era altament convenient que un poeta s’ocupés explicitament d’aquests temes. Com a
poeta, la feina no era, és clar, de consignar clarament o simulada els punts racionals que
comporta una actitud intel-ligent davant el mén convuls; no, la feina era més senzilla i
més compromesa, de reconeixer amb humilitat la insercié de la propia persona en el
mon i d’arrelar-se per una poética concreta en I’experimentacio del real i dels seus
fenomens; comprendre i valorar I’actitud que I’home adopti davant del mén fisic i de la
seva irradiacio en forma de meravella, davant del temps i de la seva irradiaci6 en forma

de metafisica.

39 Serrallonga (1965¢). Cf. Serrallonga (2019).
200



Ara, quan Ferrater es refusa a construir un pensament damunt la pura meravella
vista 0 a obeir sense retorn a les subtils crides del record i del desig, assenta un principi
de salut moral, si, perd mai per della el que ha vist i sentit del mon. Es en un moén
ordenat segons uns imperatius vistosos i profunds —amor, lletjor, encis, violencia,
miseria, calcul, diners— on pul-lulen férvidament materies, animals i fruites, olors,
colors, liquids i veus, que surten a la llum els temes del temps i de I’espai —en un moén
per als cinc sentits i I’anima. Aquests temes acabaran, endemés, per desplegar-s’hi
segons la consciéncia que el poeta s’ha fet de viure en un temps determinat de la historia

de la literatura. (Serrallonga 1965¢: 15).

He volgut copiar aquest fragment una mica llarg no només perqué parla com pocs a
favor de la lectura de Ferrater, sind perque €s una marca clara que Serrallonga no
s’oposa a Poesia catalana del segle xx i al «realisme historic», per extensio, per una
questi6 merament personal, és a dir, en la mesura que no és una antologia de la seva
corda, sin6 perque la veu com una gran fal-lacia capac de condicionar la poesia que ha
de venir. Serrallonga vol anar sempre, i dit mig sentimentalment, a favor de la poesia
com a testimoni de la societat, si, perd sobretot com a testimoni de I’individu com a
abstraccio de la humanitat completa, i no a favor d’unes idees concretes. Serrallonga
demana a la literatura que parli de les coses i de la gent de cada moment —en concret i

en abstracte—, pero que ho faci des de la literatura.

Postil-la: Nota breu a la recepcio de la critica de Serrallonga al realisme
historic

Com hem vist més amunt, la repercussié directa del discurs serrallonguia és escassa.
Immediatament, sembla que només Triadd en faci un cas minim. Sabem per un
comentari de Serrallonga mateix al seu diari que el primer article de la serie va fer

reaccionar negativament Joaquim Molas. Escriu:

Article sobre I’antologia de la Poesia catalana del segle xx per Castellet-Molas]...],

publicat a Inquietud. [...]. Reacci6 violenta d’en Molas, segons en Toni.*®°

360 FSS arxiu «Diet 1963». Serrallonga, amb voluntat de calmar els anims, escriu una carta breu —que
no va arribar a enviar— a Molas respecte d’aquesta «reaccio6 violenta» (FSS A1.2.15.b, f. 34).
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La reaccié de Molas, tanmateix, no va suscitar cap escrit per part seva, ni epistolar ni de
cap mena de manera immediata. Podem pensar, tanmateix que la «Carta a I’editor», que
encapgala Poemes 1950-1975, d’alguna manera intenta agermanar les dues vies d’accio
poetica, la de Molas i la de Serrallonga. Aqui Molas intenta posar distancia entre la seva
idea de la literatura com a activitat politica i els «pamflets» literaris que els anys 60 i 70

inevitablement havien de generar:

En vida de Riba, alguns, de la ma de Marx, vam iniciar la sortida de la crisi; de la
paralitzacio. | vam tendir a fer-ho a través de I’acci6. Una accié que identificava la
literatura amb la politica i que, fidels als classics, vam definir en termes d’una poética
de circumstancies, vull dir: lligada a unes circumstancies concretes. Una poeética que,
amb tot, vam intentar d’ajustar als planteigs inicials i que alguns, amb més bona fe que
recursos, van degradar fins a I’esquema i el pamflet. Crec que, en aquell moment, vaig
ser més audag que el grup de Vic, perqué, per diverses raons, em sentia més lliure i
sentia, sobretot, una profunda desconfianca per la literatura. I que, per a ells, el que
significava la meva audacia va ser un nou argument de paralitzacio. Perd, a la llarga,
vam coincidir: vam coincidir en el que, des del principi, ens havia separat. I, amb més
dosis de confianga o de llibertat, vam posar la nostra capacitat d’entusiasme en un joc

semblant d’idees i vam emprendre de nou I’activitat literaria: poética. (Molas 1979: 8).

El fragment és llarg pero situa bé des de quin punt Molas s’havia d’enfrontar a certa
poetica de Serrallonga —sobretot la de 1968 enca—, que, si bé compartia alguns punts
de partida —com ho és la identificacié necessaria entre literatura i politica—, els va
tenir en posicions estetiques gairebé antagoniques durant molt de temps. D’alguna
manera, s’ha d’entendre aquest paragraf de Molas com una defensa de la seva tasca
critica, al mateix temps que —i encara amb Marx de fons—, advoca per alguna mena de
sintesi de les dues opcions oposades. Indirectament, se situa a si mateix en una actualitat
constant, es a dir, en resposta contant a la realitat (politica) de cada moment, tot
assumint-ne les contradiccions i els errors inevitables que el temps va deixant. Aixo ho
fa en contraposicié de la paralisi que atribueix a Serrallonga. L’argument de fons és
que, si bé tots dos treballaven per la literatura i el pais, Molas ho feia, dit malament, des
de la trinxera, amb els ulls posats a la circumstancia de cada moment —historica,
literaria (potser caduca, perd amb una caducitat que diu que una accio en genera una

altra i que cada temps ve de I’anterior)—, i Serrallonga ho feia en aquests termes
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d’«aventura plantejada en termes absoluts», és a dir, ribians: assumint que cada accio i
poema ha de saber respondre moralment pel poeta en el moment de ser creat, pero
sobretot com a obra que es mou en unes coordenades (verbals i morals) que son sobretot
les de «Ausias, Villon, Holderlin, Keats, Baudelaire...», és a dir, en el temps no-temps
de la literatura i de la tradicio —i el no-temps de la cosa humana. Indirectament, Molas
torna a col-locar Serrallonga en la torre d’ivori del simbolisme i es col-loca a si mateix a
baix al carrer, al costat de Salvat.

Pel que fa a la ressenya de Menja’t una cama de Gabriel Ferrater, Jordi
Cornudella (c. p.) explica que al Fons dels germans Ferrater no hi ha rastre que cap dels
dos I’hagués llegida. | en una entrevista recent sobre la nova edicié de Les dones i els
dies explicava el segiient:

A Vic es publicava una revista que es deia Inquietud Artistica, que feia practicament tot
sol en Segimon Serrallonga. En un dels ndmeros, hi ha una ressenya de Menja't una
cama, que és la millor ressenya que han fet mai a un llibre de Gabriel Ferrater. Estic
segur que li hauria encantat i suposo que no la va llegir, perqué n’hagués deixat algun
rastre en algun lloc. En aquest sentit, en Ferrater va tenir sort de tenir algl molt preparat
per entendre’l, que era I’Arthur Terry. Era angles, molt amic de Philip Larkin, molt
preparat per entendre la poesia. I, tal com va deixar escrit José Maria Valverde:
«Gabriel Ferrater era un poeta anglés que va escriure en catala». Arthur Terry també és

dels qui ha escrit més i millor sobre Ferrater.!

La ressenya tampoc no surt esmentada en el treball exhaustiu de Nuria Perpinya Gabriel

Ferrater: recepcié i contradiccio,3?

en qué repassa la bibliografia de les multiples
recepcions de Ferrater. No és fins al 2003 que es comenca a parar atencié a aquest grup
d’articles a Inquietud, amb els articles de Jaume Aulet i Pere Farrés —qui ja s’havia
ocupat de la revista als anys vuitanta— al llibre d’homenatge Professor Joaquim Molas.
Memoria, escriptura, historia.%®® Recentment, Montse Caralt (2016: 392-402), en el seu

treball de doctorat, ha fet una primera lectura atenta del conjunt.

31 Citat de Serra (2018).
362 perpinya (1997).
363 Farrés, P. (2003) i Aulet (2003).
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8.6 Alguns projectes inacabats, no comencats o refusats

Tanmateix, més enlla del cercle cultural i d’amistats immediat en el qual es mou un cop
arriba a Vic, com apuntava, el cercle de relacions de Serrallonga, per bé que de manera
molt més puntual, s’eixampla fins a tot el territori, especialment —i inevitablement—
fins a Barcelona, i és convidat a participar de diverses empreses culturals d’abast
nacional.®®* A continuacio6 en detallo alguns, els quals o bé refusa o bé no van arribar a
port.

Rep, per exemple, la invitacio a col-laborar a la revista Poemes que coordinava
Joan Colomines. La col-laboraci6é havia de consistir en «un article que es titulés “la
poesia de Jordi Sarsanedas”» a partir de la publicacio de Postals d’ltalia, que havia
aparegut aquell 1965 a Ossa Menor.3®® Tanmateix, al FSS no hi ha rastre de cap text que
s’hi pugui relacionar; tampoc entre els materials descrits a I’Arxiu Joan Colomines de
I’Arxiu Nacional de Catalunya. Cal esmentar que la revista Poemes fou censurada el
1964.

L’any 66 rep I’encarrec de traduir el Pastor d’Hermas per a la «Col-leccio
Blanquerna» d’Edicions 62 per part de I’historiador i eclesiastic Jordi Planes i Casals,
qui havia estudiat al Seminari de Vic i qui va coincidir breument amb Serrallonga a la
Universitat de Lovaina i més tard al Congrés de Cultura Catalana. Segons escriu Planes
en la carta en qué li fa la proposta, «fa uns dies parlava amb en Junyent-jr. i el vaig
engrescar perqué traduissiu junts el Pastor d ’Hermas, al qual ell t¢ molta devocio. Ell
faria la introduccio doctrinal i tu la traducci6».%® Segons es llegeix al primer foli de
I’arxivador que conté la carta i tots els materials relacionats amb la traduccid, els apunts

per a la futura traduccio també son de 1966.%¢

364 En aquells anys, per exemple, també té contactes amb el Grup Lacetania a través de Gloria Biosca,
un cop Antoni Pous ja és a Tubinga. Cf. FSS A3.3.1(1), f. 3 (carta de 1’1.04.1965).

365 FSS A3.3.1(1), f. 8 (carta de 1’'11.01.1966).
%6 FSS PB.15.8 f. [s. n.].

367 El Pastor d 'Hermas és un text atribuit a Hermas, un home lliure roma, germa del bisbe de Roma, que
va viure, aproximadament, a la primera meitat del segle 11 dC. Es tracta d’un dels escrits més llegits en el
si I’església primitiva. Autors com Tertul-li, Origen, Agusti, Jeroni, Atanasi, per citar només uns quants,
se’n van servir, tot i no considerar-lo canodnic. El pastor del titol es refereix a una figura angelical,
«I’angel del penediment», que apareix per revelar els ensenyaments divins. Tradicionalment, el text se
separa en tres parts: cinc «visions», dotze «manaments» i deu «paraboles». Tanmateix, la cinquena visio
és una introducci6 als manaments que segueixen i diverses paraboles son expansions del contingut de les
visions. El tema central del Pastor son els ensenyaments étics i les instruccions sobre valors comunitaris,
és a dir, la necessitat dels seguidors del Crist de renovar i augmentar el seu compromis amb els ideals
religiosos, especialment amb una identitat eclesial que la distingeixi de la societat que els envolta. Es un
text que en algun moment de I’església primitiva es va tractar el pastor com a canonic: el Codex grec
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Al FSS es conserva tot un arxivador i una llibreta amb diverses anotacions sobre
bibliografia, comentaris sobre tradicio interpretativa del text i comentaris sobre
vocabulari. Es tracta d’un total de 19 folis a doble cara de la llibreta i 151 pel que fa a
I’arxivador.®®® Per la seva banda, semblaria que Josep Junyent també va treballar en la
«introduccié doctrinal» que comentava Planes. A I’ABEV es conserva un plec de quatre
folis amb anotacions per al comentari de les «visions» del Pastor d ’'Hermas.>®°

Segons explica Jordi Planes (c. p.), la «Col-lecci6 Blanquerna» havia
d’incorporar la traduccié de patristica, tanmateix el projecte, del qual Planes n’era el
responsable, es va acabar abandonant per part d’Edicions 62 per la baixa perspectiva de
lectors potencials.

El setembre de 1967, Jordi Sarsanedas el convida a participar en un nimero de
Serra d’Or que havia de dedicar uns quants articles a la figura de Jaume Balmes.®"
Serrallonga, segons sembla, al cap de poc, declina la proposta al-legant a la feinada que
li comportaran les traduccions bibliques. Tot seguit escriu: «[...] si només es tractés
d’omplir sis fulls m’hi agafaria de seguida, perqué també estic convencut que cal revisar
a fons la figura que es té de Balmes i de la influencia que va exercir i patir. Perd jo no
conec a penes la seva obra escrita i desconec de veritat tot el seu temps».3't |
seguidament proposa a Torrents per a la tasca.3’

El 22 d’octubre de 1968 rep la invitacié de Josep Grau i Collell a participar en el
volum que serad I’Antologia de sacerdots poetes,®”® en qué participarien una seixantena
d’autors de tots els Paisos Catalans.®™* Segons la carta, I’antologia volia ser exhaustiva, i
per aixd demana a Serrallonga si coneix algun sacerdot que encara no hagi rebut carta.
Segons sembla, la carta no devia tenir resposta i Grau i Collell va reenviar la carta a

Serrallonga amb un post scriptum en qué reclamava resposta. Veient la llista d’autors de

Sinaiticus (segle 1v) i el Codex grecollati Claromantanus (segle vi) I’inclouen com a part del Nou
Testament; Ireneu i Climent d’Alexandria la citen com a Escriptura. (Cf. Verheyden 2007).

368 FSS PB.15.8.

369 ABEV, Col. Junyent.

370 FSS A3.3.1(1), 2a. Carta del 27.09.1967.

371 Eshorrany de carta del 01.10.1967 (FSS A3.3.1 (1), 2b).

372 El nimero dedicat a Jaume Balmes de Serra d’Or no es va arribar a materialitzar al llarg de 1968. Hi
ha, tanmateix, al nimero de setembre (el 108) una triada d’articles que podrien haver conformat una
aproximacio6 al temps i a I’obra de Balmes. Sén «El bisbe Torres i Bages dins el seu temps», de Josep
Benet (p. 20-21), «La revolucié del 1968 a Catalunya», de Josep Fontana (p. 23-28) i «Entorn del
pensament social de Balmes», de Jordi Maragall (p. 29-31).

373 Zuric: Edit. J. Grau, 1975 (256 p.).

374 FSS A3.3.1(4), f. 3. Carta del 22.10.1968.
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I’antologia, dels integrants del grup d’Estudiants de Vic, 1951, només Josep Junyent hi
va participar.

Son tot projectes que ens diuen que, des de diversos sectors de la cultura del
pais, es tenia en compte a Serrallonga. Cal tenir en compte que els primers anys del
retorn, les classes i les diverses activitats derivades, van ocupar enormement el temps de
Serrallonga. Al costat d’aix0, cal afegir-hi la intensa activitat critica que exerceix a
Inquietud —a part de les diverses tasques de gestié que hi desenvolupava— o la
traduccio dels llibres de la Saviesa i I’Eclesiastic per a la Biblia de la Fundacio Biblica

Catalana.

8.7 La traducci6 de dos llibres de la Biblia de 1968 de la Fundacio Biblica
Catalana: Saviesa i Eclesiastic

8.7.1 Un apunt a la Biblia petita de la FBC

El desembre de 1968 sortia al carrer la nova traduccié de la Biblia de la Fundacid
Biblica Catalana (FBC). Es tractava de la primera vegada —exceptuant la Biblia de
Valencia, de 1448— que apareixia en catala una versié completa del text biblic en un
sol volum. Amb tot, va tenir molta menys difusié que la Biblia petita de Montserrat, que
va apareixer dos anys mes tard.

Com és sabut, del 1928 al 1948, la FBC havia iniciat la publicacié d’una
traduccié integra de la Biblia en quinze volums, comandada pel caputxi Miquel
d’Esplugues. El projecte comptava amb Carles Riba entre els seus mdaltiples
col-laboradors, qui es va encarregar de portar al catala el Llibre de Rut i el Cantic dels
cantics. Com apunta Francesc Parcerisas, aquella primera Biblia de la FBC,
diferentment a la del Foment de Pietat Catalana, «no es proposava altra tasca de
divulgacio religiosa que I’edicié de La Biblia en catala» i «[a]rribava a aquesta
necessitat més aviat a partir d’un concepte de modernitzacio i globalitzaci6 de la cultura
catalana»; no hi havia, doncs, cap necessitat «litargica, clerical o d’evangelitzacio
popular», tasques per a les quals la Biblia del Foment de Pietat Catalana estava
destinada.®”® Aixi doncs, com s’ha apuntat més d’un cop, entre les biblies catalanes de

la primera meitat del segle xx, la Biblia del Foment de Pietat Catalana tindria una

375 parcerisas (2012: 77-99).
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vocacié popular, la de Montserrat tindria una vocacio cientifica i la de la Fundacio
Biblica Catalana tindria una vocacio literaria —i cal dir que la vocacio6 de cadascuna va
ser-ne el prestigi.

Als anys seixanta, amb una societat catalana canviadissima, i «a I’empara dels
aires del catolicisme renovador pre- i postconciliar»,3® totes tres empreses bibliques
decideixen reprendre la tasca i oferir noves versions modernitzades dels textos Biblics.
En el cas de la FBC es va decidir a retraduir tots els textos —amb I’excepcid
«justificadissima»’’ del Llibre de Rut de Carles Riba. Ara es tractava d’una traduccid
«fruit del treball d’un llarg equip de biblistes entre els quals va tenir un paper
preponderant el biblista caputxi Frederic Raurell» (Feliu et ali. 2016: 30);*"® grup de
biblistes que eren «una quarantena de sacerdots i laics [...] de tota I’area linguistica
catalana [...] i que compta amb representants de la clerecia diocesana i dels distints
ordes religiosos» (Biblia 1968: x1v). Tot plegat sota la gestié de Ramon Guardans.

Al «Proemi» que encapcala el text biblic i que segueix la nota de presentaci
signada pels bisbes de les terres de parla catalana, s’expliquen quins van ser els criteris

amb que es va iniciar el projecte:

[L]a nostra preocupaci6 permanent ha estat d’encertar el to que calia donar al llenguatge
a fi de fer-lo planer i simple dins de la més exigent i rigorosa perfeccié. La Biblia ha
d’ésser el llibre per excel-léncia que es pugui posar a les mans de tothom i que no sols
ha d’ésser llegit en privat siné publicament, circumstancia que augmenta la dificultat
d’assimilacio si s’expressa en un llenguatge altament literari. D’altra banda, la dignitat
de les Sagrades Escriptures i la veneracié que ens ha de mereixer la Paraula de Déu
demanaven que, en tot moment, el treball de la versid i el llenguatge emprat, sobretot en
els llibres i fragments de més volada poética, mantingués la forga i I’elevacio que els va
inspirar. Malgrat que els col-laboradors s’han cenyit sempre a la norma de simplicitat, i
gue cada un dels treballs ha passat encara per la comissié de revisio literaria, la
dificultat intrinseca de certs llibres i el mateix caracter originalment obscur d’alguns
textos, ha fet que no sempre resultes facil assolir la transparéncia desitjada. (Biblia
1968: XV).

376 parcerisas (2012: 128).
377 Biblia (1968: xVv).

378 Agraeixo a Joan Ferrer la generositat que va tenir a I’enviar-me’n 1’arxiu del llibre catala i de
respondre’m les qliestions sobre el tema que em sorgien.
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Com també assenyala Parcerisas, amb aquests criteris es «sembla contradir 1’anhel
“literari” que havia estat subratllat en la primera versio» (Parcerisas 2012: 135).
Semblaria, doncs, que la nova Biblia de la FBC —i aix0 també ho apunta Parcerisas—
aspirés a complir la tasca d’una Biblia popular, com ho havia estat la Biblia del Foment
de Pietat, i que pretengués esdevenir un text atil per a la litdrgia —que pugui ser llegit
«publicament». Amb tot, semblaria, també, que el que li havia estat un prestigi I’any
1928, la voluntat de modernitzaci6 i la voluntat literaria, ara li siguin gairebé una
réemora per a les noves intencions publiques del text.

De fet, segurament és aquest mirall amb la Biblia grossa de la FBC que apareix
un dels principals diguem-ne defectes que se n’han destacat: la manca d’unitat de
criteris entre textos traduits —d’estil o d’ds de les notes i la introducci6. Segons Ferrer,
en la nova Biblia, «[l]a llengua és forca desigual per radé del gran nombre de traductors
que hi van col-laborar. Sembla que cada traductor va fer el seu treball de manera
independent i que va ser incorporat al conjunt, de forma que el conjunt de la traduccid
és forca ecléctic des del punt de vista linguistic» (Feliu et ali. 2016: 31). Teodoro

Larriba, poc després de sortir el llibre al carrer, en feia una valoracié molt semblant:

Es en las notas donde los colaboradores han trabajado de modo més dispar. Junto a
libros que apenas tienen notas, y éstas brevisimas, [...] otros tienen notas que son casi
un comentario, [...] incluso un poco oratorias y farragosas a veces. Lo ideal seria un
término medio y varios colaboradores lo han conseguido. Teniendo en cuenta que lo
fundamental es la versién, s6lo serian necesarias las imprescindibles para la inteligencia
del texto. (Larriba 1968: 543).

Amb tot, no s’estava de celebrar-ne I’aparicio i de valorar-ne la qualitat.

Si bé és cert que amb una lectura atenta del text es veu el canvi de veu que
marca cada traductor amb el seu text —i Ferrer i els seus col-laboradors s’han
encarregat prou de destacar les especificitats de la veu traductora del biblista nord-catala
Matias Delcor al seu Llibre de Daniel, per exemple—,3"® també ho és que I’exigéncia
literaria de la majoria de textos —molts cops sense contradir la idea de simplicitat que

el projecte es marcava— és altissima.

379 Cf. Feliu et ali. (2016).
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8.7.2 Les traduccions de la Saviesa i | ’Eclesiastic de Serrallonga

Serrallonga va ser I’encarregat de les traduccions dels llibres de la Saviesa i
I’Eclesiastic, dos llibres deuterocanonics que formen part dels anomenats Llibres
Sapiencials de I’Antic Testament, juntament amb el Llibre de Job, I’Eclesiastés i
Proverbis. La Biblia de la FBC de 1968, a més, incorpora dins aquest grup els llibres
anomenats Poetics, és a dir, els Salms i el Cantic dels cantics.®® A la llista de
col-laboradors del Ilibre hi surt consignat com a «SEGIMON SERRALLONGA, pvre.
Llicenciat en Filologia Classica- professor del Seminari Conciliar de Vic» (Biblia
1968: xv1).

8.7.3 Saviesa

Saviesa és un llibre conservat només en grec i en versions fetes a partir del grec, i no es
conserva cap fragment del text que indiqui que pogueés haver estat escrit originalment en
hebreu. Se suposa que, malgrat I’adscripci6 tradicional a Salomd, va ser escrit en algun
moment de la segona meitat del segle 1a. C., per un sol autor jueu d’época alexandrina i
bon coneixedor del grec, de la filosofia grega, dels mons hel-lenic i alexandri i,
evidentment, de la tradicié sapiencial jueva.®®!

Serrallonga acompanya la seva traduccio del Ilibre amb una introduccié breu —
tot just deu paragrafs— en qué en repassa les fonts i els temes principals,®®?2 i un aparat
de notes de caracter explicatiu, no gaire extens —pero0 més que el de la Biblia de
Montserrat, per exemple—, en que es parafraseja el text biblic o es posa en context amb
altres textos biblics. En alguns casos també es fa referéncia al text de la Vulgata quan la
traduccié sembla incerta (cf. Sa 7,14) o quan la Vulgata tradueix en una direccié que
s’aparta bastant del text grec (cf. Sa 6,1). Només en comptades ocasions —com €s
d’esperar en un text d’aquesta mena— opta per comentaris que s’allunyen de I’exegesi
biblica a I’Gs i s’acosten mes als del critic literari o lector professional. Un cas
paradigmatic d’aix0 el llegim a Sa 2,6-9.%8% La traduccié —i aixi també en llegim una

mica el to— fa com segueix:

380 Cf. Tabet (2007: 4-5).

381 Cf. Horbury (2001).

382 Biblia (1968: 1154-1156).
383 Biblia (1968: 1158).
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Conseqiién-
cies que en
treuen per a
la vida.

| la nota diu:

¢ Apa, doncs, a fruir dels béns que hi ha,

aprofitem-nos seriosament de la vida, com de joves!

" Omplim-nos de bons vins i de perfums,

que no ens passi pas de llarg la flor de la primavera,

& Coronem-nos de roses tendres, abans que no es marceixin.

®Que no hi hagi ningl de nosaltres que no participi d’aquesta exuberancia,
deixem pertot arreu senyals de la nostra alegria,

perque és aquesta la nostra part, és aixo el que ens toca d’herencia.*

6-9. Es dificil veure fins a quin punt Sa replica Ecle 5,17. Les frases semblen més aviat

collides de la boca d’un personatge de comédia hel-lenistica, o represes a inscripcions

de vasos de la mateixa época. També hi havia llavors a Alexandria el costum de fer

passar, en el curs dels festins, una caixeta, amb un petit esquelet, que duia aquesta

inscripcié: Mira-te’l, veu i alegra’t, que quan moriras seras aixi. Aquest hedonisme

desil-lusionat i cinic t¢ com a motiu fonamental la mort.

Evidentment, la nota i el fragment té més sentit si sabem que son paraules que es posen

en boca d’un ells que son els impius —en oposicio als justos. Una altra tipologia de

notes, també escasses, son les que donen explicitament un context de pensament concret

—=és a dir, més enlla dels moviments de pensament d’época hel-lenistica en qué es mou

tot el llibre—, per donar sentit a alguna expressio del text, per exemple a Sa 13-15,%4 en

queé se serveix del fr. 2 d’Empeédocles (Sext Empiric, Contra els professors, VII 123).38

El text diu:

34 Biblia (1968: 1164).

35 ¢f. De Teles a Democrit (2011: 507). Corregeixo I’errada de 1’edicié de Ferrer Gracia: «Sext
Empiric, Contra els professors, VII 122» per «Sext Empiric, Contra els professors, VIl 123», a partir de
G.S. Kirk; J.E. Raven; i M. Schofield. Los fil6sofos presocraticos. Historia critica y traduccion de textos.
Traducci6 castellana de Jesus Garcia Ferndndez. Mardid: Gredos, 2008.
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13 1gualment nosaltres: ens perdem bon punt naixem,*
no tenim ni rastre de virtut per a oferir,
el que fem és gastar-nos de malicia.

Triomf dels 14 Es clar: I’esperanca de I’impiu

justos. és boll que el vent s’emporta,
gebre lleu que espolsa el terboli,
fum que el vent escampa;
se’n va com un record de I’hoste d’un sol dia.
15 Pero els justos viuen per a I’eternitat,
la seva recompensa esta en mans del Senyor,
i és I’Altissim qui se’n preocupa.

| la nota diu:

13-15. Des d’un camp diferent, Empédocles ja condemnava i explicava aquesta idea
dient: No veuen sin6 una part de la vida, que, per aix0, no €és cap vida, i, condemnats a
una rapida mort, s6n arrabassats i s’esvaeixen com fum. En canvi, el sentiment d’una

immortalitat personal omple d’esperanca la vida present del just (3,4).

(Empédocles torna a apareixer en la nota a Sa 13,10, per exemple.) Es tracta d’una mena
de notes que, com la introduccio, tracten el text biblic com a resultat d’una tradici
literaria i filosofica, emmarcada en un context historic i geografic concret, uns
comentaris sempre pensats per obrir el text no només a les relacions que pugui tenir
amb els altres textos biblics, sin6 a tot d’altres textos que, per tradicid, directa o
indirecta, en poden dir alguna cosa i completar-ne part del sentit.

Al FSS es conserva una carpeta amb la introduccid i dues copies de la traduccio
picades a maquina i dos plecs més amb les notes al text, un autograf i I’altre a maquina.
També hi ha un ful a maquina amb quaranta-cinc errades detectades i propostes de
canvis al text impres, onze de les quals considerades per Serrallonga «errades greus». A
la mateixa carpeta, hi ha un petit plec amb referencies bibliografiques i un altre amb
documents relacionats amb el procés de preparacié de I’obra: dues cartes de Josep M.
Aragoneés, una convocant-lo a una reunio el 10 de gener de 1967 i una altra reclamant-li
la traduccid de tots dos llibres; també hi ha una acta de la reunio del 6 d’octubre de
1966, un parell de pagines de la traduccio d’Aragones i Frederic Raurell del Genesi, que

servia de mostra d’estil per als altres traductors; finalment, hi ha unes «Normes de

211



transcripcio dels noms propis hebreus» amb una nota al marge escrita a llapis pel mateix
Serrallonga que diu: «Proposta de Bartrina; no admesa».3® També es conserva una
capsa amb més de 120 fitxes amb notes de treball sobre el text, des de traduccions de

variants a notes interpretatives.>8’

8.7.4 Eclesiastic

L’Eclesiastic (o Siracida —o Llibre de la Saviesa de Jesus ben Sira), com la Saviesa, és
un text que la tradicié ha transmés en grec; tanmateix, en aquest cas, es conserven
gairebé tres tercos del text hebreu, del qual el text grec canonic seria una traduccid. La
traduccio grega, segons indica el proleg del llibre, és del net de Ben Sira, I’autor del
llibre en hebreu. EIl text hebreu sembla que es remunti a la segona meitat del segle 11 a.
C., mentre que la traducci6 grega seria de la primera meitat del segle 1 a. C. Es un llibre
d’estructura complexa i digressiva en que s’exposen diversos ensenyaments de tradicio
suposadament oral hebrea i de tradicié savia, sigui en forma d’himnes, d’accions de
gracies, de proverbis, o de catalegs. Tot el llibre és un elogi i un intent de revaloritzacio
de la saviesa d’Israel.8®

Com passava amb la Saviesa, Serrallonga acompanya la seva traduccio del llibre
amb una introducci6 breu —tot just nou paragrafs— en que en repassa les fonts, I’autor,
la transmissio i els temes principals,®® i un aparat de notes extens, perd no excessiu. En
tractar-se d’un text de transmissié textual complexa, Serrallonga es veu obligat a afegir
un paragraf de justificacio de la traduccid, fet bastant excepcional en aquesta mena de
presentacions, tant dins de la traduccié concreta de la Biblia de la FBC com dins de
qualsevol Biblia que tingui entre les seves finalitats «difondre la paraula del Senyor»,3%°
en que la identitat i la persona del traductor sol quedar sempre en un segon pla, cosa que
sembla logica —un cas a part serien les traduccions dels Evangelis de Joan Francesc
Mira o de Les cing rouleaux d’Henri Meschonic. Serrallonga tanca la seva introduccio

amb aquest paragraf:

386 FSS PA.15.3(2).
%7 FSS PE.4.3
388 Cf. Collins, John J. (2001).
389 Biblia (1968: 1156).
3% Biblia (1968: xv1).
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De les addiccions que traduim a peu de pagina, algunes sén de ma cristiana; d’altres sén
tipicament jueves. El text hebreu que ens ha arribat, procedent essencialment del Caire,
compren quelcom més que les dues terceres parts del llibre, perd no té cap garantia de
representar en conjunt el text primitiu. Només ens n’hem servit, doncs, alli on el nostre
text canonic, el de la versid grega, oferia expressions confuses o notdriament alterades,
0 una possible Ilacuna (51,12). (Biblia 1968: 1156).

No he trobat enlloc sobre quina edicio traduia Serrallonga, més enlla dels articles sobre
la materia que tenia, tanmateix, sembla evident, si mirem tant la seva traduccio de la
Saviesa com els altres llibres de la Biblia de la FBC, que tot I’aparat de notes i, hem de
suposar, certes tries a I’hora de traduir, eren responsabilitat seva. Es a dir, que era ell qui
decidia quina mena de notes acompanyaven la seva traduccid, que en s6n bastantes mes
i més extenses que les de la Biblia petita de Montserrat; de fet, per veure aixo, nomeés
cal veure el que he comentat fa un moment a les notes que acompanyaven la traduccio
de la Saviesa i que no val la pena que repeteixi.

Una mena de notes que ara prenen importancia sén aquelles, doncs, que
consignen addiccions textuals al text que es tradueix i que la tradicid considera
posteriors o en que el text hebreu era més extens que el grec. De fet, la majoria de notes,
Serrallonga les destina a consignar les divergéncies entre els textos grecs i hebreu, i
alguns, sigui per destacar-ne les divergéncies o per mirar de donar sentit a passatges
incerts o obscurs, també se serveix de les versions siriaca i llatina.

Les restitucions del text hebreu dins el text traduit, tanmateix, s6n poques (per
exemple a Ecli 7,36). Cal destacar, pero, que les referéncies i traduccions en nota de
I’hebreu ronden gairebé la trentena, a vegades tot just per traduir-ne un mot, a vegades
per traduir-ne un himne tan extens com el que afegeix a la nota de Ecli 51,12 —de fet,
fins on he vist, és I’Gnica traduccio biblica catalana contemporania que el tradueix.

El coneixement de Serrallonga de I’hebreu era basicament lexic i instrumental,
adquirit rudimentariament al Seminari de Vic, amb una assignatura anual, pero de poc
profit, segons explica Ricard Torrents (c. p.) i ampliat, hem d’entendre, pel seu compte;
també hem de suposar que, per fer la seva, com és d’esperar, s’acompanyava d’altres
traduccions modernes.

Pel que fa a les notes de caracter literari del llibre, destaquen la referencia a
Sofocles i a la lliada. La referéncia a Sofocles la trobem a Ecli 11,28, que diu:
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28 Abans de la seva mort no diguis feli¢ a ningu:
és al final que un home es fa coneixer.*

I ala nora llegim:

28. Es una dita al mon, ja d’antic, que no es pot saber d’un mortal, abans de la seva
mort, si la vida li ha estat bona o dolenta (Sofocles). Es aquest sentit que cal donar al

nostre passatge, tot guardant les diferéncies religioses (cf. 17,22 s).3%

El fragment de Sofocles correspon als primers versos de Les dones de Traquis, i els diu
Deianira.®®? Serrallonga en dona la versio de 1951 de Carles Riba qui, en nota, adverteix
que «La dita era atribuida a Sold (vegi’s Herod. I, 32). El mateix Sofocles la fa servir
com a conclusié de I’Edip rei». I, de fet, és una senténcia que, com explica Riba mateix
a la seva traducci6 d’Edip rei, apareix sovint a la tragédia grega (Esquil, Ag. 928 o
Euripides, Andr. 100).3®® Tanmateix, és en el text que remet Serrallonga en qué la
senténcia segurament és més clara.

Al seu torn, la referéncia a la Iliada, apareix a la nota a Ecli 24,32, en que

llegim:

32 | faré encara que la disciplina brilli com una alba,
que resplendeixi lluny.*

| la nota diu:

32. Cf. Homer 1l 7.451: La gloria teva anira tan lluny com s’espandeix |’aurora. Aixi

concebia I’autor I’expansié de la saviesa, en I’espai i en el temps (v 33).3%

En tots dos casos, i com passava amb la Saviesa, veiem que Serrallonga s’acosta al text
biblic, primerament, com un text huma i literari: com a text que vol dir alguna cosa de
com les persones viuen i entenen el mon que els ha tocat viure. Es en aquest sentit que

la relacid entre textos de I’antiguitat que, malgrat no requerir una dependencia textual o

391 Biblia (1968: 1216).
392 gofocles (1951: 63).
393 Sofocles (1959: 173).
3% Biblia (1968: 1239).
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de tradicid directa, es relacionen per alguna cosa com ara un corrent de tradicidé que
podia dominar certa zona del Mediterrani durant una série de segles i, sobretot, la
humanitat compartida, entre els autors de tots dos textos i entre ells i qui ho llegeixi,
sigui quan sigui que ho faci. Que la seva traducci6 —i anotacio— no estava
condicionada per res més que per un acostament respectuds i apassionat al text, i, en
qualsevol cas, per la lectura propia que se’n pogués haver fet al costat de tota una
tradicio de lectures, ho demostren, també comentaris com el que feia en I’entrevista a
Serra d’Or: «sap molt greu que els traductors servents de les esglésies caiguin en
gravissims errors populistes. Poden arribar a ser el dimoni. Que és aixo de suprimir tots
els noms del Déu d’lsrael, fins i tot el de lahweh?» (Sarda 2007: 236).

Al FSS es conserva una carpeta amb la introduccié i una copia de la traduccio,
tot picat a maquina i amb poques esmenes. Hi ha un altre plec de deu folis amb notes
sobre bibliografia i un altre plec de 17 folis, la majoria a maquina, per a I’elaboracié de
la introduccio. També es conserva una capsa amb més de 400 fitxes amb notes de treball
sobre el text, que van just després de les que tractes el llibre de la Saviesa, des de
traduccions de variants a notes interpretatives, passant per notes de vocabulari

hebreu.39®

Sigui com sigui, pel que fa als textos biblics, malgrat encarar-ne les traduccions com un
encarrec, com diu, van servir-li «per entrar de veritat en la literatura d’Israel, encara que
fos per mitja de llibres relativament recents» (Sarda 2007: 236). | una manera d’entrar-
hi va ser fent-se seva part de la traduccio.

Serrallonga es fa seus, en diversos moments de la seva vida, sobretot dos
fragments de I’Eclesiastic: Ecli 40,18-27 (i després 18-23) i Ecli 42,15b-43-28 (i
després 43,1-28).

El primer moment d’apropiacio el trobem entre els textos és en algun moment de
1968, un any despreés de la traduccié dels textos. Entre la carpeta de poemes escrits el
1968, hi ha un poema que no va anar a parar a Poemes 1950-1975 que és una versio en
clau marxista i ironica, hem d’entendre, de Ecli 40,18-27. El poema porta el titol que es
dona al marge de la pagina a la versié de la Biblia de FBC i s’hi ha afegit «La Patria» en
Ilapis com a titol. Copio el text de la traducci¢ feta el 1967 al costat de I’apropiacio feta

I’any segiient. Marco en cursiva els canvis al segon text.

3% FSS PE.4.3.
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[CosEs MILLORS (Ecli 40,18-27)]

18 Dolga vida, la de qui treballa i la de qui té prou per
a viure,

pero encara més la de qui troba un tresor.

Y Els fills i la fundaci6 de ciutats perpetuen el nom,

perd encara més la dona que resulta irreprotxable.*

20El vi i lamdsica alegren el cor,

perd encara més I’amor de la saviesa.*

2L "arpa i la flauta endolceixen els cants,

pero encara més una llengua agradable.

22Els ulls tenen delit de gracia i de bellesa,

pero encara més els sembrats verdejants.*

23 _>amic i el company es troben a bona hora,

perd encara més I’home i la dona.

24 Els germans i els protectors ajuden en tribulacions,

perd encara més I’almoina que salva.

3 or i la plata fan anar amb peus segurs,

perd encara més un consell que s’estima.

% a riquesa i el poder donen ales al cor,

pero encara més el temor del Senyor.

Amb el temor del Senyor no manca res,

amb ell no cal cercar cap ajuda.™

27El temor del Senyor és un jardi beneit,

i protegeix més que cap altra gloria.3%

LA PATRIA

Dolca vida la de qui treballa i la de qui té prou per a
viure,

pero encara més la de qui dels altres sense justicia.

Els fills i la fundacié d’empreses perpetuen el nom,

perd encara més encendre una guerra que liquida.

El vi i la musica alegren el cor,

perd encara més I’amor de la niciesa.

La guitarra i els cans enerven la vida,

pero encara més la mentida agradable.

Els ulls tenen delit de gracia i de bellesa,

perd encara més de bancs, asfalt i turistes.

L’amic i el company es troben a bona hora,

perd encara més els enemics del poble.

Els sindicats i els protectors ajuden a fer caure,

perd encara més I’almoina que engrapa.

L’or i la plata fan anar amb peus segurs,

perd encara més el consell que t’obliga.

La riquesa i el poder donen ales al cor,

perd encara més el respecte a la Patria.

Amb el respecte a la Patria no manca res,

amb ell no cal cercar cap altra ajuda.

El respecte a la Patria és un jardi beneit,

i protegeix més que tota altra gloria.3%

El text de «La Patria» I’hem d’emmarcar, molt probablement entre una série de textos

influis per la lectura de Brecht d’aquells anys (§811.3) i tota la reflexié que poc temps

abans havia iniciat a Inquietud Artistica sobre el realisme historic i que continua amb

les xerrades sobre literatura i marxisme de finals dels seixanta.%®

Aquesta, pero, és una mena de textos que de seguida deixen d’interessar-li, com

passara amb textos com ara «La Contradiccio» (811.3), segurament perque s6n massa

explicitament politics i perqué depenen massa de certa lectura de Bertolt Brecht. També

és cert que és una mena de textos que ajuden a saber quina lectura de Brecht feia

Serrallonga: una lectura que I’allunya de la de Castellet-Molas, que el prenien com a

«precursor i mestre» del realisme de tall marxista i, per tant, com a model del realisme

39 Bblia (1968: 1167).
37 FSS A1.2.11.a, f. 36.
398 Cf. FSS A2.4.8.
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historic que propugnaven.3®® Si bé és cert que Serrallonga es posiciona en aquests textos
des d’algun lloc proxim al marxisme, també ho és que ho fa sempre, com Brecht, des de
la ironia, cosa que li permet, alhora, establir-hi certa distancia moral.

Si tornem a «La Patria», la critica brechtiana a I’Estat com a gran engranatge
anorreador d’individus hi és indiscutiblement, pero és una critica que es distorsiona —
que no vol dir, ni molt menys, que s’anul-li— a partir del to hiperbolic que el text biblic
que hi ha per sota li dona. Al mateix temps, si llegim la nota de Serrallonga a Ecli
40,26, centrat en I’expressio «el temor del Senyor» veurem clar quina és la clau que fa
girar el poema. Diu: «26. Allo0 que és millor no exclou allo que és bo (cf els vv
precedents). Aixi mateix, el temor de Déu. Més, amb el temor de Déu s’aconsegueixen
tots els béns d’aquest mén».* Doncs el poema de Serrallonga esta pensat perqué hi
Ilegim el pensament de fons que «amb el respecta a la Patria s’aconsegueixen tots els
béns d’aquest monx», és a dir, que no només hi ha el joc de postular la Patria com a acte
de fe, sind que queda implicit que aquell respecte que demana, a sota hi amaga un temor
—cosa que queda lluny de la creenca des de la llibertat. Amb temor —eufemisticament:
amb respecte— dificilment podra ser realment dolca la vida «de qui treballa i té prou
per a viure», com deia el primer vers.

El 2002, Serrallonga va incorporar «Coses millors» a Versions de poesia antiga
(VePa: 97). Ara, pero, el tallava pel final i nomeés publicava, distribuits en distics
separats per una blanca, Ecli 40,18-23. Tenim un poema que, sol, podria ser facilment
assumible i que es podria arribar a posar sota el paraigua de I’epicureisme. Tanmateix,
en nota, i per no fer dir al text biblic el que no diu, escriu «El mot tresor del primer
distic anuncia la conclusio: el grat tresor és el temor del Senyor». (VePa: 97). Els canvis
respecte del text publicat I’any 1968 son minims i responen a criteris d’estil (vg. infra).

El segon moment d’apropiacié del text biblic el trobem el 1981, quan
Serrallonga publica el text el «Poema de Ben Sira» dins el recull «Poesia antiga» al
numero 21 de la revista Els Marges.*®* Es tracta del text de la seva traduccio de
I’Eclesiastic corresponent a Ecli 42.15b-43,28, amb canvis molt minims de puntuacid i
d’estil respecte del text de 1968. El text d’Els Marges correspon a gairebé tot el

subapartat «1. EI mén material» del segon apartat del llibre «Il. L obra de Déu», amb

399 Cf. Castellet (1965: 31-38).
40 Biblia (1968 p. 1167).
401 Serrallonga (1981b).
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I’Gnica diferéncia que aquest cop s’estalvia bona part de la «Conclusié» (Ecli 43,29-33),
de la qual només en reprodueix Ecli 43,27-28; la part eliminada correspon als atributs
del Senyor («temible i grandids») i a la incapacitat de les persones de glorificar-lo com
es mereix. 402

Quan I’incorpora a les Versions de poesia antiga, aquest cop amb el titol «Elogi
del mon fisic» (VePA: 93-95), en suprimeix tota la «Introduccié» (Ecli 42,15-25) i el
revisa notablement. Tanmateix, es tracta sempre de decisions d’estil i en cap cas canvia
el sentit ni la interpretacio de la traduccié publicada el 1968 —més enlla de donar-ne el
text separat del context del Ilibre biblic.

La incorporaci6 del tots dos textos a les Versions de poesia antiga —a part de
donar-hi valor literari i poétic als textos biblics— sembla més deutor de voler donar una
visio general de la poesia antiga d’occident des de Mesopotamia fins a Lucreci que no
pas de la voluntat explicita de reivindicar aquests textos concrets. D’aix0 en son
testimoni les escasses notes que els acompanyen i el fet que no decideix traduir cap altre

text biblic nou, sin6 que aprofita els que ja tenia traduit (i que coneixia a fons).4%

8.7.5 El context de les traduccions bibliques i la relacié amb la FBM

Segons consta a I’acta del 6 d’octubre de 1966 de la reuni6 ordinaria de col-laboradors
de la Fundaci6 Biblica Catalana,*** s’esperava que la majoria de col-laboradors
Iliuressin les traduccions a finals d’aquell any, cosa que indica que el projecte venia de
bastant enrere; segons explica Ricard Torrents (c. p.), segurament del curs 63-64 i de
manera paral-lela al Concili Vatica Il, que permetia als capellans de dir missa en catala i
de cara al public. La Biblia de la FBC —com totes les noves traduccions bibliques
d’aquests anys—, doncs, havia de fer part d’aquesta renovacié de I’Església.
Serrallonga, tanmateix, el 27 de juny de 1967 rep una carta de Mn. Josep Aragonés
reclamant-li els textos per mirar de tenir enllestida I’edicié a finals d’aquell any.*%®

Segons diu en diverses cartes, Serrallonga, que aleshores vivia al Seminari de Vic, on

402 Biblia (1968: 1270-1272).
403 Cf, Serrallonga (2002a: 11).
404 Cf, FSS PA.15.3(2).g, f. 1a.
45 Cf. FSS PA.15.3(2).g, f. 3.
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també impartia classes de llati, grec i frances, va enllestir la traduccio I’estiu de 1967, i
va sortir publicada el desembre de 1968.4%

Serrallonga explica en diverses entrevistes que aquella traduccié se la va prendre
com un encarrec, cosa que la separa de la majoria de les traduccions que faria al llarg de
la seva vida, en que normalment trobem un vincle vivencial directe, més o menys estret
—i encara més si pensem en I’obra traduida inclosa dins I’obra poetica propia.
Serrallonga, i com apuntava fa un moment, també va veure aquestes traduccions com
una oportunitat «per entrar en el riu de la literatura biblica».**” Tanmateix, és a textos
com el Cantic dels cantics, als que dedicara més hores d’estudi, sigui en relacié amb la
poesia amorosa egipcia antiga, sigui en relacié amb la poesia de Verdaguer, de qui, a
part de dedicar-li I’article extens «El Cantic dels cantics de Verdaguer»,*®® en qué feia
una panoramica de la influencia del Ilibre biblic al llarg de la seva obra, tenia projectat
editar-ne el diptic conformat per la traduccio del Cantic dels cantics i Los jardins de
Salomo.

Amb tot, en les traduccions per al projecte de la Biblia petita de la FBC —al
qual va entrar per ma de Ricard Torrents (c. p.)—, hi veia una porta d’entrada a traduir
per la Fundacié Bernat Metge. De fet, traduir per la FBM, al costat del mestratge de
Riba, era un dels motius pels quals havia estudiat classiques, i, segons havia dit en
alguna entrevista, era un dels somnis de la seva joventut.*®® Només cal recordar com
havia evocat la relacio amb Joan Ton, el forner de Torell6 que li deixava els volums de
la Bernat Metge que rebia perque n’era subscriptor, i el deler amb qué els llegia o la
importancia que va tenir la lectura de I’Esquil de Riba durant la seva primera joventut
(83.2). |, segons diu en I’entrevista amb Zeneida Sarda, «efectivament, van oferir-me de
traduir del grec classic, pero llavors em vaig adonar que la Bernat Metge anava
irremeiablement a la deriva» (Sarda 2007: 235). Es una deriva que ja assenyalava
I’aleshores jove hel-lenista Carles Miralles I’any 1967 a les pagines de Serra d’'Or en
lamentar-se que «els volums de la Fundacio neixen morts: no arriben a cap banda»
(Miralles 1967: 52).41° | sembla que és poc després de la traduccio de la Saviesa i

I’Eclesiastic que descarta de traduir-hi res: «La possibilitat de traduir per a la Fundacid

405 FSS A3.3.1(2).

47 Rubio (2007: 226).

408 Serrallonga (1999c). §11.4.

409 Cf. Rubio (2007: 236).

410 Cf. Garrigasait (2020: 226-227).
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Bernat Metge no la vaig descartar fins molts anys després de la mort de Riba» (Sarda
2007: 232).**! La Bernat Metge de finals de la década dels seixanta i principis dels
setanta «havia passat a una existencia marginal, que només coneixien els més entesos,
sense un gran projecte cultural que la impulsés com havia succeit als anys vint i trenta»
(Garrigasait 2020: 227).4*2 El viratge de la col-lecci6 cap al mon académic, deixant
enrere tot el projecte de construccié de pais dels seus origens —viratge segurament
forgat pels esdeveniments historics—, devia ser un dels factors que van fer que
Serrallonga decidis no traduir per la Fundacié Bernat Metge. La col-leccio, idealitzada
des de la seva adolescencia, havia deixat de ser-li un mirall de construccié de pais a
través de la cultura, al mateix temps que se li separava, en I’imaginari, de la figura de
Carles Riba. D’altra banda, segons comenta Torrents (c. p.), Serrallonga va tenir
desavinences amb Ramon Guardans, possiblement relacionades amb les que ja hi havia

tingut Riba en el seu moment. Sigui com sigui, no hi va acabar traduint mai cap text.

Postil-la: La traduccié de Ad Gentes Divinitus del Concili Vatica Il

El 1967 va sortir publicada a la Biblioteca de Autores Cristianos la traduccio catalana de
Comcili Vatica Il. Constitucions. Decrets. Declaracions. Legislacié postconcialiar.**®
Serrallonga i Mn. Viceng Esmerats, també professor del Seminari de Vic, van traduir-hi
el decret Ad Gentes Divinitus, que tracta de I’activitat missional de I’Església catolica.
El text, Serrallonga se’l devia prendre ja no com un encarrec siné com una
obligacio derivada de la seva dependencia del Seminari de Vic i del Bisbat. Una mostra
d’aixo és que enlloc no hi ha cap rastre d’aquesta traduccid, més enlla del fet que

Serrallonga en guardés un exemplar a la seva biblioteca personal. De fet, no ho esmenta

4“1 A FSS Al.Ll[s. n], f. 1, hi ha un full que semblaria ser un curriculum vitae per entrar, diu, a
«participar en la docéncia de I’Escola Universitaria amb classes sobre literatura i filologia» en qué es
llegeix: «Col-laborador de la Fundacio Bernat Metge, Sobre el Sublim del Pseudo-Longuinos (publicacio
en curs)». | a PB.6.6, de fet, hi ha una capsa amb el titol «Tractat del Sublim. Papers meus» amb 37 fitxes
sobre lexic grec del llibre de Pseudo-Longi, 5 fulls sobre bibliografia i notes sobre 1’edici6 del text grec i
dos retalls de diari dels volts de 1977. El primer és una noticia breu, sense firmar, d’un diari que no he
pogut identificar que explica el malestar dels col-laboradors de la Bernat Metge i esmenta I’augment de
negatives i «disensiones» entre els futurs col-laboradors —entre les quals potser caldria sumar la de
Serrallonga. El segon és un article de Robert Saladrigas, datat el 24.12.1977, en que, en la linia de Carles
Miralles (1967), lamenta la falta de visibilitat dels llibres de la col-leccio. El llibre de Pseudo-Longi no
consta al cataleg de la col-leccié Bernat Metge.

412 Cf. Robert Saladrigas (1979). Literatura i societat a Catalunya. Barcelona: Publicacions de 1’ Abadia
de Montserrat, p. 116.

413 Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1967.
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en cap entrevista ni consta en la bibliografia que es va publicar al ndmero de
Reduccions que se li va dedicar i de la qual en can tenir cura Anna Andreu i M. Dolors
Comerma, bibliotecaries de la Biblioteca de la Universitat de Vic quan Serrallonga
encara n’era director.*** Gent proxima a ell, com ara Francesc Codina, que €s qui me’n
va donar la noticia perqué un dia va trobar-ne un exemplar de segona ma en una parada

del mercat de Vic, tampoc no en tenien constancia.

414 Andreu i Comerma (2001a). La traduccié només surt consignada al full que servia de curriculum
vitae per demanar de fer classes a I’Escola de Mestres (FSS al.1.[s. n.]., f. 1.
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9. L’activitat politica i la represa poética
(1968-1976)

9.1 L activitat politica (1968-1976). EI PSUC, Solidaritat, La Taula Unitaria
d’Osona i | ’Assemblea de Catalunya

9.1.1 L’entrada al PSUC i la cel-lula d’intel-lectuals

Entre 1968 i 1976 Serrallonga va entrar en la politica activa organitzada —i, tret dels
darrers anys, també clandestina—, en qué va tenir un paper destacat tant en I’ambit local
(Torell i Vic) com, sobretot, comarcal.*® EI 1968 coneix Antoni Gutiérrez Diaz, qui
acabaria sent secretari general del PSUC (Partit Socialista Unificat de Catalunya) el
1977. La coneixenca segurament va ser per via, directa o indirecta, de Ramona
Criballés, a qui Serrallonga havia acudit perqué I’ajudés a entrar en I’oposicid politica
clandestina al régim franquista, sabedor de I’activitat politica i sindical de Criballés a
Torell6 i comarca i aprofitant la coneixenca que tenien des de la infantesa. Segons
explica el mateix Serrallonga, es va entrevistar amb Gutiérrez i Josep Solé Barbera,
també dirigent de pes del partit, a casa d’aquest darrer: «Vam estar un parell o tres
d’hores prenent café, i em van dir que d’entrada no em feien signar res, cap paper on
expliqués les motivacions de la sol-licitud d’entrada».*'® Ingressava al partit amb la
peticié doble: que, per un cantd, no li toquessin la seva condicié de capella (ni en
positiu ni en negatiu), i, per I’altre, que no questionessin la seva manera de pensar
Catalunya. De fet, tenir gent de I’ambit eclesiastic, tant al PSUC com més tard a
I’Assemblea de Catalunya, per molts era vist com un avantatge; aixi ho escriuen els

autors de L ’Assemblea de Catalunya. La lluita antifranquista a Osona:

L’Església era una parcel-la en la qual el franquisme no podia entrar amb tanta facilitat
[...]; per aixo, I’aportacié de molts clergues fou un element clau en el desenvolupament
de Il’antifranquisme. A més, molts d’ells posseien un nivell cultural superior a la

mitjana, havien estudiat a fora i havien vist el funcionament democratic d’altres paisos

415 Es tracta d’una época de la qual en prou feines hi ha materials al FSS, tret d’algunes cartes de
circumstancies i algun apunt de dietari de caracter personal; pel que fa a la documentacio politica
d’aquests anys, és practicament inexistent, suposadament perque qualsevol document podria convertir-se
en prova d’incriminacio.

416 Citat a partir de Bernad et ali. (1999: 299).
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europeus i eren els Gnics —estem parlant dels que provenien del seminari de Vic— que
dominaven el catala i havien tingut una sensibilitat cap a les guestions nacionals.
(Bernad et ali. 1999: 15)

(I tant a Vic, amb el convent dels franciscans del Remei, com amb les reunions de
I’ Assemblea, molts cops en esglésies, el suport d’alguns sectors de I’església és clau per
mantenir una organitzacié mes o menys estable en I’oposicié al regim franquista). Sigui
com sigui, entre els motius per entrar a militar en la politica activa i organitzada,
Serrallonga al-ludia a I’esgotament que li causava «fer de “franctirador” i de poder
expressar-me i influir en el jovent només a través de classes».*'’ Com a exemple
d’aquesta lluita isolada d’abans d’entrar al PSUC que intentava mantenir Serrallonga —
tants cops de caracter gairebé personal i amb un marc d’accio tan restringit i, en certa
manera, deslocalitzat com ho eren les classes de francés o llati al Seminari de Vic—,
Josep M. Romeu recorda la influencia de Serrallonga durant I’etapa d’estudiant al
Seminari de Vic a I’hora de concretar els seus primers interessos per la cosa politica:
«va ser per a mi un professor que em va obrir moltes coses a nivell mental, la meva
militancia ja comenca en aquella época [...] fins i tot quan hi va haver el Procés de
Burgos parava les classes per explicat qué estava passant».4'8

Segons comenten Dolors Folch i Xaier Folch per entrar al PSUC, calia posar-se
en contacte amb algd que ja fos dins el partit i llavors aquest algi en proposava la
incorporacio al partit. Després posaven al nou membre en contacte amb algun dirigent
del partit i es donava un nom en clau.**® Xavier Folch descrivia una escena semblant pel

que fa a la reunio en qué es decidia I’ingrés de Miquel Marti i Pol al PSUC:

La primera vegada que el vaig veure [a Marti i Pol] devia ser I’any 1967, era un cap de
setmana i feia bon temps. Miquel Marti i Pol va venir a Sant Feliu de Codines a

entrevistar-se amb Manuel Sacristan i formalitzar, si se’n pot dir aixi d’un acte tan

417 Citat a partir de Bernad, et ali. (1999: 299).
418 Citat a partir de Bernad, et ali. (1999: 56).

419 El nom en clau de Serrallonga, segurament era Bernat, tot i que Xavier Folch i Dolors Folch (c. p.)
no ho recorden del cert. EI de Xavier Folch era Rossell6 (per Rossellé-Porcel) i el de Dolors Folch era
Marina.
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clandesti, el seu ingrés al PSUC. L’acompanyava Segimon Serrallonga i també hi vam

assistir Francesc Vallverdu i jo. Folch (2003).4%°

Els inicis i convenciments politics que van guiar Serrallonga segurament van ser
paral-lels als de molts intel-lectuals catalans i osonencs de la seva generacio i de
generacions posteriors, en qué I’antifranquisme i la possibilitat d’una vida lliure feien de
centre inalterable —i la vida lliure volia dir, també, i evidentment, llibertat cultural,
nacional i linglistica. Dolors Folch i Xavier Folch (c. p.), per exemple, comenten el
seguent pel que fa al seu cas i el de Serrallonga (i tants altres, de fet): «Estavem en
politica [perqué] hi havia una cosa que era primordial, que era I’antifranquisme.[...] El
que ens movia era allo, en realitat; el marxisme era alla tambe, pero era perqué era la
cosa que més lluitava contra el franquisme. Lo que odiavem era Franco». Cal recordar, i
com s’ha vist en altres capitols, que I’interés pel marxisme de Serrallonga era important,
sobretot els anys anteriors a entrar al PSUC, tant pel que fa al pensament politic com
literari i estétic; amb tot, i malgrat I’interes i el coneixement, dificilment es pot parlar
d’un alineament en cap d’aquests camps —tampoc d’un refus, esclar. En el camp de la
politica, militar al PSUC era el cami més eficient per vehicular unes inquietuds i una
diguem-ne voluntat de servei al pais i a la cultura. En aquells primers moments abans
dels setanta —quan el PSUC es consolidara a Catalunya com a partit amb un seguiment
més 0 menys massiu i capag d’articular, d’alguna manera, I’oposicid al régim franquista
en societat catalana del moment—, es tractava, sobretot, com diu Xavier Folch de
[luitar, molestar, de fer veure al regim i a la societat que hi havia una oposicid
organitzada i capa¢ de fer coses. En aquest sentit, Dolors Folch (c. p.) recorda que
Serrallonga «era profundament antifranquista. Profundament vol dir que estava disposat
a jugar-se-la. Ja sabiem que no caurien, perd, com a minim, emprenyar».

Serrallonga mateix, en la llarga entrevista amb Robert Bernad per a I’elaboracio
de L’Assemblea de Catalunya: la lluita antifranquista a Osona, situa els inicis de la
seva consciéncia politica a I’epoca del Seminari de Vic. Va ser «La coneixenga de
Triadd el 1949 i, després, la de Carles Riba»*?* el que van enfortir la consciéncia entre

aquell grup de joves seminaristes de la relacié entre la cultura catalana i el pais. Abans

420 Folch (2003) parla del 1967, pero els fets que relata segurament van passar el 1969. Cf. Pujades,
(2007: 70-71).

421 Entrevista Bernad-Serrallonga (5.9.1996). He d’agrair a Robert Bernad que em permetés accedir tant
a la transcripcié com al document sonor de 1’entrevista.
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d’aquestes coneixences, continua Serrallonga, «Nosaltres no érem conscients de militar,
tot i que rebiem amenaces dels superiors d’expulsio si continuavem dient per corredors i
als alumnes que si Catalunya i Catalunya i Catalunya». Editar I’antologia Estudiants de
Vic, 1951, prohibida pels superiors del seminari, pel seu compte i ciclostilada «va ser un
acte politic [...]. Ens va obrir la consciéncia que no era possible de demanar una lluita
per llibertat de la llengua si no era tenint una llibertat de les institucions».4?2

Entre finals dels anys seixanta i principis dels anys setanta, Serrallonga també
participa en una campanya per a 1’us del catala a I’Església. Ho explica a I’entrevista

amb Robert Bernad:

Es una iniciativa que va sortir de capellans del bisbat de Barcelona davant del temor de
dues coses: 1’una, que els bisbes espanyols no volguessin complir les decisions del
Concili [...], I’altra era la qiiestié de la llengua. El Concili havia decidit de permetre les
llengties vernacles [...]. Es tractava de demanar que allo fos signat per tants capellans
com fora possible de Catalunya. Ens varem partir la feina i jo me’n vaig encarregar de

la Plana; ens vam repartir la feina i amb en Santi Riera vam fer de Vic en amunt. 423

Al centre de I’activitat politica, doncs, des de gairebé el principi,*?* tingués la forma que
tingués, hi havia la llengua i la llibertat nacional catalana.

El testimoni de Lluis Sola, pel seu cant6, al documental La vida silenciosa, de
Carlota Casas i Antoni Casasses, podria donar una perspectiva diguem-ne
complementaria de qué va empényer Serrallonga (i com deia, a molts catalans del

moment, intel-lectuals o no) a I’activitat politica. Diu Sola:

Quan entro en politica, hi entro per desesperaci6. [...] Que vol dir desesperacio? [...]
[Com per Kierkegaard,] doncs és un fet d’experiéncia, experimental. Desesperacio és
no poder viure. El desesperat, arriba un moment que, per desesperacié, no pot viure.
Aleshores, desesperacié de que? (I per qué?, que és més complex). Desesperacio que la
llibertat se’ns n’anava. Es a dir: per desesperacio que, jo —o un altre— no podria fer

poesia, exactament. Aquest és el meu secret, perd jo no puc dir-ho a la gent, no ho

422 Entrevista Bernad-Serrallonga (5.9.1996).
423 Entrevista Bernad-Serrallonga (5.9.1996). Cf. Macia (1988: 68).

424 A Tentrevista Bernad-Serrallonga, Serrallonga es remunta a «L’ambient que es respirava al seminari
menor de la Glevax, per tant, als seus 12 0 13 anys.
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entendra, aixo, que jo em vaig ficar al PSAN perqué jo pogués fer poesia en la meva

llengua —o un altre, o els nois [d’ara]. (Casas i Casassas 2016).42°

Al centre de tot, doncs, la llibertat, i la llengua i la poesia —en la mesura que son accio
cap al mon— com a lloc on materialitzar la llibertat i la vida lliure, pero amb la
consciéncia plena que aquesta llibertat diguem-ne interior reclama una llibertat exterior,
un lloc.

Sigui com sigui, al cap de poc, Serrallonga passa a formar part de la cél-lula
d’intel-lectuals del PSUC. La cel-lula va ser creada per Manuel Sacristan, Francesc
Vallverdu i Josep Fontana per mirar reconduir i impulsar I’edicié de Nous Horitzons, la
revista intel-lectual del partit, i és a aquesta cél-lula que es deuen els nimeros del 10 (de
I’abril de 1967) al 23 (del juliol de 1971). En aquesta etapa, la revista passa a ser
redactada, sobretot, per residents a Catalunya, cosa que, segons diu Giaime Pala (2016),
permetia una analisi més efica¢ i brillant de la realitat social catalana; per un cantd,
abordaria de manera més directa la quiestié nacional i, per I’altre, tant la literatura com
el pensament guanyarien importancia dins de cada nimero.*® No sembla, pero, que
Serrallonga firmés cap dels textos que conformen aquests nimeros.

Tanmateix, en el si de la cel-lula també es discutia quina havia de ser la linia del
partit, aixi com questions relacionades amb accions concretes, com ara vagues,
manifestacions o tancaments. Segon comenten Xavier Folch i Dolors Folch (c. p.), va
ser una activitat que va durar uns dos o tres anys en qué es reunien meés o menys
mensualment a casa de Manuel Sacristan, que era el responsable de la cel-lula. A les
reunions, que se solien celebrar al pis en qué Josep Fontana tenia els llibres,*?" hi
assistien, de manera gairebé estable, Segimon Serrallonga, Manuel Sacristan, Giulia
Adinolfi, Josep Vallverdu, Xavier Folch, Dolors Folch, Josep Fontana, Josep Térmens i
Josep Ferrer.*?® D’aquella primera etapa a la cél-lula d’intel-lectuals del PSUC en va

quedar una admiracié i amistat amb Manuel Sacristan amb qui «va sintonitzar de

425 En D’article sobre Marti i Pol, Folch (2003) en parla amb uns termes semblants: «L'ingrés al PSUC
tenia a veure, evidentment, com el fet d'escriure i de cantar en catala, amb la consciéncia nacional, perd
també, i en aquell moment sobretot, amb alld que aleshores encara en déiem consciéncia de classe.

426 per a una informacié detallada dels continguts de Nous Horitzons durant els anys en qué Serrallonga
va formar part de la cél-lula d’intel-lectuals del PSUC, cf. Pala (2016: 92-98).

427 cf. Entrevista Bernad-Serrallonga (5.9.1996).
428 Cf. Folch (2002: 6).
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seguida»,*? i la relacié continuada amb Xavier Folch i Dolors Folch, que duraria fins al
final; mostra d’aixo és, per exemple, el vincle que Serrallonga va tenir Empuries,
empresa editorial de Xavier Folch. Amb Folch, Serrallonga hi publica Poemes 1950-
1975 (1979, aleshores a Critica, les traduccions de Bertolt Brecht (Me-Ti, 1983) i les ja
postumes Versions de poesia antiga (2002). També amb Folch planejaran de publicar
alguns dels projectes de principis dels 2000 (813.1).

Pel que fa a la relaci6 amb Manuel Sacristan, com diu Xavier Folch en I’article
citat del Quadern d’El Pais (i com recorda en la conversa), va ser d’admiracié mutua.
Folch (c. p.), de fet, comenta que, per Serrallonga, la impressié que li causa el
coneixement de Sacristan havia estat tan important com, en el seu dia, la que va sentir
en coneéixer Riba. Tanmateix, el rastre diguem-ne documental d’aquesta amistat €s
escas. Al FSS es conserven un parell de cartes no trameses (0 esbossos de carta) a
Sacristan: la primera,**° segurament de 1974, és una carta de circumstancies en qué
recorda la figura del seu pare, mort feia pocs anys, i la relacio d’amistat que hi tenia; la
segona, potser una mica posterior, €s una carta extensa en qué Serrallonga aporta
diversos casos en qué Riba fa Us del mot «suma» i les implicacions del mot en el
pensament politic ribia.*** Totes dues demostren, aix0 si, una certa intimitat en el tracte.
Hi ha una tercera carta datable el marc de 1976 que Serrallonga escriu a Giulia Adinolfi
en qué es parla de manera elusiva a la questié de la llengua. Segons explica Dolors
Folch (c. p.), Adinolfi mai no va veure en bons ulls les reivindicacions nacionalistes o
secessionistes catalanes, segurament influida pel cas italia. La carta acompanya el
poema inédit que comenca «Primavera del foc, foc de mi i del moén», dedicat a
Sacristan.**? El quart text que documenta aquesta relacio és un poema inédit datat el
1968 que es troba entre els materials preparatoris de Poemes 1950-1975,% que

Serrallonga finalment no es va decidir a incorporar.*3*

429 Folch (2002: 6).
40FSS A2.1.6.a,f. 1.

431 Pels papers que 1’envolten, sembla que sigui una carta encarada a resoldre algun dubte per a la sessio
«Riba i la politica» de la Universitat Catalana d’Estiu a Vic de I’agost de 1976.

432 ANNEX 1976.9. El poema es clou amb una dedicatoria en vers a Sacristan que diu: «begut per tu,
Manolo | a qui estimo | contra el mal | que tens | de deixar-te | véncer pel mal. | T estimoy.

433 E| poema porta el titol de «De salvacid personal» i diu: «—Miro de salvar-me. | —Que dius? | —No
pas el que sents | ni vull fer-te creure | que dic el que sento. | Miro de salvar-me | i tu, com una part | de
mi, no ho consents, | i miro de salvar-me.» (FSS A2.1.11.a, f. 47 i Al.2.11.a, f. 47).

434 E1 Fons Manuel Sacristan del CRAI d’Economia i Empresa de la Universitat de Barcelona no inclou
material personal com ara epistolaris.

227



Pel que se sap, semblaria que Serrallonga només assistia a les reunions de la
cél-lula encarregada de Nous Horitzons i a alguna reunié d’escriptors del PSUC.*® El
que és evident és que —relacions personals a part— no va destacar en I’entramat
d’aquell PSUC més centralitzat i barceloni. Aixi ho demostra el fet que, per exemple, ni
Joaquim Sempere ni Antoni Montserrat ni Juan-Ramon Capella, membres importants
d’aquell PSUC de finals dels seixanta (i del posterior, evidentment), en ser preguntats
per la figura de Serrallonga, responguin que el van conéixer a penes o0 que recorden

haver-lo vist tot just en una o dues ocasions.**

9.1.2 L activitat politica a Osona

Aquells primers contactes amb el PSUC, Serrallonga els feia com a independent. No va
ser fins ben a principis dels setanta que no s’estableix la cel-lula osonenca del PSUC,
formada principalment per intel-lectuals. Les maultiples detencions a membres
importants del partit que es van efectuar durant I’estat d’alarma de 1969 van arribar
gairebé desmantellar el partit, que acusava d’una estructura excessivament centralista.
Va ser llavors que es va optar per a una descentralitzacio severa, cosa que va propiciar
la creacio de diverses cel-lules a barris de Barcelona i rodalia i a municipis de la resta de
Catalunya que fins aleshores no en tenien; de la mateixa manera, les cél-lules ja
existents guanyaven protagonisme. Es aixi que es passa d’una estructura vertical a una
estructura horitzontal i molt més oberta.*3’

Segons sembla, a principis dels seixanta a Torell6 ja s’hi havia establert una
cél-lula que tenia com a alguns dels seus actors principals Ratl Palomo, vinculat a
I’obrerisme comarcal, i Ramona Criballés, vinculada també a I’obrerisme i aleshores
persona rellevant del PSUC i de Comissions Obreres a la comarca. En una entrevista per
al projecte «Historia oral i militancia sindical. Biografies obreres (1939-1978)» impulsat

per Comissions Obreres, Rall Palomo recorda que era una cel-lula que va comencar

4% Que assistia a aquestes reunions d’escriptors ho diu en una carta a Teresa Pamies en qué li dona
I’enhorabona pel Premi d’Honor de les Lletres Catalanes, rebut el 2001; li escriu: «Us he vist una sola
vegada en una reunié d’escriptors del PSUC. Vaig ser dos o tres anys a la redaccid interior de Nous
Horitzons, a partir de 1968, amb en Sacristan i companys». (FSS arxiu «Diet 2001»).

4% He d’agrair a Giaime Pala que em posés en contacte amb Sampere, Montserrat i Capella, i a ells tres
la cordialitat amb qué em van respondre.

437 Cf. Pala (2015).
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amb un nucli format principalment per treballadors emigrats espanyols, principalment

d’Andalusia, tot i que no només:

[A] nivell de Torell6, casi bé puc dir que si que eren més la majoria... 0 eren emigrants
o alguns ja fills d’emigrants o aix0 perd la majoria eren emigrants, eh? Catalans
d’aqui... ben poquets, diguéssim. Aixis com després ja se n’hi varen afegir d’altres, que
ja ho eren i aix0 pero ja ja allavorens ja si que parlem dels anys 70. | a Vic va ser una
altra... va ser una altra classe de gent, ja... hi havien en Joaquim Capdevila ja hi havien
aquests que ja eren més... més intel-lectuals, pero la gent d’aqui que es va comencar a

formar en principi eren molt treballadors. (Entrevista a Raul Palomo Llerandi 2001).

A Torell6 es tractava, en part, de gent vinculada al PCE (Partit Comunista d’Espanya) o
al mateix PSUC anys enrere. La tasca principal de la cel-lula seria la distribucio (i més
tard la impressié, a casa de Palomo mateix) de Mundo Obrero i Treball a tot un
col-lectiu de militants dels partit; un centenar només a Torell6, segons Palomo.*3®

Com apuntava més amunt, hem de suposar que va ser aquesta cél-lula, i més
concretament, la coneixenca amb Ramona Criballés, el primer contacte de Serrallonga
amb el partit. Criballés, als anys 60, treballava a la Vitri, una empresa de Torell6 que
fabricava portalampades metal-lics, on va ser, ja a aquella epoca, de les impulsores de
Comissions Obreres i del PSUC a Torell6. Amb Serrallonga van ser amics d’infantesa,
de Torelld, per la relacié que tenien les respectives families, segons explica Francisca
Criballés (c. p.), germana de Ramona Criballés.**® Serrallonga, coneixedor de I’activitat
politica de Criballés, va recérrer-hi perque fes els primers contactes per poder entrar al
partit, i igualment va fer de porta d’entrada al partit amb Joaquim Capdevila. Criballés
també acollia reunions del PSUC de Torell6 a casa seva, en les quals hi assistia, a part
de Serrallonga, gent de I’ambit de I’obrerisme de Torelld. L’assisténcia a aquestes
reunions, mai com a protagonista, dona una perspectiva dels interessos politics de
Serrallonga, amb un peu a la lluita per la causa catalana i I’altre a la implicacié per a la
justicia social. Es aixi que, com apunta Palomo a I’entrevista suara citada, les cél-lules

de Vic i d’Osona tindrien una preséncia de militants més vinculats a la intel-lectual de la

438 Entrevista a Rall Palomo Llerandi (2001). Palomo és I’encarregat de glossar-ne la vessant politica.,
en 1’opuscle Homenatge a Segimon Serrallonga (2001).

439 He d’agrair a Margarita Castells que em facilités la possibilitat de poder mantenir la conversa amb la
Seva mare.
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comarca i del pais, mentre que a la de Torello, qui hi assistia eren treballadors de
Torell6 mateix i de les colonies del voltant. Francisca Criballés dona els noms de Joan
Gateu, Rosa Gateu, Enric Yebra, Rafael Valderrama, Raul Palomo o Miquel Ortufio,
pero també parla de visites puntuals de Marti i Pol i altra gent de Barcelona del PSUC i
de Comissions Obreres, amb qui, segons sembla, Criballés feia d’enllac. Ramona
Criballés va ser detinguda i portada a Alcala de Henares en tornar d’unes jornades de
formacio del PSUC a Alemanya de I’Est.

Serrallonga també va ser important en la creacio de la cél-lula del PSUC a Vic,
jael 1972, i en la decisio de Joaquim Capdevila —amb qui van tenir una forta relacié
entorn de la politica— de militar al partit. Segons declarava Capdevila, «vaig tenir una
conversa amb profunditat amb Segimon Serrallonga, i a la primavera del 1972
m’afiliava al PSUC. Establiem contactes regulars amb la cél-lula de Torell6 i en
fundavem una de nova a Vic, amb Manuel Anglada, Lota Llambias, Josep Casadesus [i]
JesUs Lopez Santamariax».**% Més tard s’hi afegirien gent més jove com Roser Junyent o
Ton Granero, que aleshores tenia només 19 anys.*** Granero (c. p.) explica que
Serrallonga no participava regularment a les reunions de la cel-lula de Vic, que se
celebraven setmanalment (normalment els dijous) en diversos emplacaments, entre els
quals, el pis d’aleshores de Granero o a I’antic restaurant Sant Marc. La cel-lula de Vic
és la que va promoure la creacio6 de diverses associacions de veins a Vic, com ara les del
barri dels Caputxins o la de I’actual barri de la Calla. També va ser actiu en la defensa
de la sanitat pablica a Vic i en la reclamacié per la posada en marxa de la residéncia
hospitalaria de Vic, dels anys 1974 i 1975, amb diverses accions, com ara la penjada de
llencols vermells dels balcons de la ciutat, o I’organitzacié de xerrades sobre el tema als
barris de la ciutat. Abans de la cel-lula de Vic, segurament I’any 1969 o 1970,
Serrallonga també participa en la creacidé d’una cel-lula a Osona, com deia, amb una
tendéncia més diguem-ne intel-lectual que la de Torellé i menys activa que la de Vic; hi
pertanyien Miquel Marti i Pol, I’enginyer Jordi Parés, I’obrer rodenc Ramon Collell,
I’arquitecte Manuel Anglada i Serrallonga mateix.**?> Tanmateix, Serrallonga, referint-se
a aquell grup del PSUC osonenc, posava de manifest una preocupacié que, en part,

també seria la de certs sectors del PSUC i de I’Assemblea —i més tard del Congrés de

440 Citat de: Macia (1988: 43).
441 Ton Granero (c. p.).
442 Cf. Macia (1988: 18).
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Cultura Catalana—: «Es va constituir un grup que era molt cohesionat; [...] era un grup
d’intel-lectuals, i veiem que aix0 no podia ser, que haviem de poder parlar amb la
gent».*® Aquesta, de fet, va ser una de les preocupacions politiques de Serrallonga al
Ilarg de tota la seva militancia activa: no deixar de banda el gruix majoritari de la
«gent», és a dir, aconseguir una societat plenament conscient i critica cap a la cosa
politica i la cosa cultural del seu entorn. En part, un primer pas cap a aquesta fita era
«entrar en organismes existents [com el Centre Excursionista o el Cineclub] i fer-hi
sentit les necessitats politiques que teniem».*

Paral-lelament a I’activitat amb el PSUC, tant a Barcelona com a Osona, i durant
els mesos previs a la constitucio de I’Assemblea de Catalunya, Serrallonga va comencar
a col-laborar amb Solidaritat, entitat que s’emmarcava en les Comissions Civiques de
Solidaritat de Catalunya, destinades a recollir diners per a ajudar les families dels presos
politics del regim, o, per exemple, amb els represaliats per les vagues de la SEAT de
1971. A Vic, on I’organitzacio6 tenia com a actor principal Xavier Roca, que era sastre
d’ofici, i a Serrallonga com a un dels actius principals, cal remuntar-la a inicis de
1970.4% Les Comissions de Solidaritat estaven dirigides per Mn. Joan Carrera, que
aleshores era bisbe auxiliar de la diocesi de Barcelona, i els diners es recaptaven
mitjancant activitats concretes com ara la venda de roses per Sant Jordi. Joaquim
Capdevila, aleshores estudiant a Barcelona, feia de vincle entre la capital i Vic. A
Osona, per exemple, segons explica Pep Vernis (c. p.) Solidaritat i I’Assemblea
d’Intel-lectuals d’Osona va organitzar el que es va anomenar Estampa Popular, una
plataforma per la qual artistes d’Osona van cedir, per a I’exposicio i venda, diversos
gravats amb lindleum. Pel que fa a Solidaritat de Vic, les reunions se solien fer allargant
les trobades al CineClub de Vic o al convent de franciscans del Remei; Pep Vernis (c.
p.) explica que les trobades al CineClub els van portar problemes amb el bisbat, que era
qui cedia el local. Com es diu a I’Assemblea de Catalunya. La lluita antifranquista a
Osona, «L’entitat solidaria clandestina va jugar un paper fonamental en la gestacio del
que seria la Taula Unitaria d’Osona, llavor primera de I’Assemblea de Catalunya a la

comarca, ja que es van aprofitar els vincles i els contactes creats per aquest organisme

443 Entrevista Bernad-Serrallonga (5.9.1996).
444 Entrevista Bernad-Serrallonga (5.9.1996).
445 Cf. Macia (1988: 18).
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entre gent de diferents partits politics, ideologies i sensibilitats per a bastir la dinamica

preassemblearia». 4

9.1.3 L’Assemblea de Catalunya (a Osona)

Es, doncs, entorn de la mateixes dates de 1971 que es crea I’Assemblea de Catalunya
que a Osona es crea la Taula Unitaria d’Osona. Es tracta d’una organitzacié que
agombolava els diversos sectors mobilitzats de la societat osonenca del moment per tal
d’organitzar la lluita antifranquista a la comarca. Hi participaren professionals,
estudiants, partits, entitats antifranquistes ja existents —com Solidaritat—, treballadors,
etc. Es el primer moment, doncs, que I’oposici6 al régim franquista a Osona s’organitza
en xarxes que van mes enlla dels contactes personals: es tracta d’una estructura
organitzativa per tal de coordinar, quan cal, aquestes xarxes de contactes a partir d’uns
punts basics sobre els quals convenir i concentrar els esforcos. Duran aquest periode de
la Taula Unitaria i durant el periode de I’Assemblea, Serrallonga sera un dels vincles
entre les reunions de caracter nacional i les de caracter comarcal. Ho comenta Enric
Yebra en una entrevista per a I’Arxiu Historic de CCOQ: «[Serrallonga] és el que ens
donava a nivell de... comarca lo que, lo que parlaven alla».**” Hem d’entendre, doncs,
que és un cop establertes les cel-lules del PSUC d’Osona i iniciada la Taula Unitaria
d’Osona que la participacio de Serrallonga deixa de ser anecdatica i ell passa a un pla
molt més rellevant.

L’Assemblea de Catalunya es va constituir el 7 de novembre de 1971 a I’església
de Sant Agusti, al barri del Raval de Barcelona, i es va dissoldre passades les eleccions
democratiques del 15 de juny de 1977. El darrer impuls per al seu naixement cal situar-
lo a la tancada de 300 intel-lectuals proxims al PSUC a I’Abadia de Montserrat per
protestar contra el Consell de Guerra de Burgos, en qué es demanava la pena de mort
per a sis dels setze presos d’ETA que hi eren jutjats.*® Aixo era del 12 al 14 de
desembre de 1970. Va ser també de la tancada a Montserrat que en va sortir
I’Assemblea Permanent d’Intel-lectuals Catalans, que va continuar com a organ

paral-lel a I’Assemblea i que va propiciar, més endavant, el Congrés de Cultura

446 Bernad, et ali. (1999: 46).
447 Entrevista a Enric Yebra Garcia (2001).
448 Cf. Bernad, et ali. (1999: 54-63).
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Catalana. Les protestes contra el Consell de Guerra de Burgos van ser generalitzades
arreu del territori, també a Vic, on s’organitza una manifestacié el 17 de desembre,
impulsada, en bona part, pels estudiants de I’Institut Jaume Callis i amb la participacid
de membres de Solidaritat.**® L’Assemblea va aconseguir una cosa que fins ara altres
iniciatives aglutinadores semblants no van aconseguir: unir en la lluita antifranquista
des de Comissions Obreres fins a sectors de base I’Església, passant per sectors
d’estudiants i de la petita burgesia, és a dir, va aconseguir una forca d’accié de masses
transversal. Aquesta forca la va assolir a partir de I’acord sobre els famosos quatre

punts:

1. Laconsecucio de I’Amnistia general dels presos i els exiliats politics.

2. L’exercici de les llibertats democratiques fonamentals: llibertat de reunio,
d’expressid, d’associacié —inclosa la sindical—, de manifestacid i dret de vaga,
gue garanteixin I’accés efectiu del poble al poder economic i politic.

3. El restabliment provisional de les institucions i dels principis configurats en
I’Estatut de 1932 com a expressio concreta del dret d’autodeterminacio.

4. La coordinacid de I’accio de tots els pobles peninsulars en la lluita democratica.*>°

En aquella reunio6 fundacional, en qué van assistir Joaquim Capdevila i Miquel Albd, de
Vic, pero també d’altres osonencs,*? Serrallonga sembla que no hi va assistir. En el
fragment d’entrevista que en recull L ’Assemblea de Catalunya. La lluita antifranquista
a Osona, Serrallonga recorda la importancia central que tenia el punt tercer per al nucli

d’Osona de I’Assemblea:

Hi havia molta gent convencuda, a Osona, que la questio nacional era condicio sine qua

non de qualsevol formacié politica [...]. A I’interior de I’Assemblea hi havia el

449 Cf. Bernad, et ali. (1999: 54-63).

450 «Comunicat de la primera reuni6 de I’ Assemblea de Catalunya. 11 de novembre 1971». Reproduit a

Batista i Playa (1991: 301:302). Hi havia un cinqué punt que no cal incloure dins els gras punts d’accio:
«5. Com a objectius immediats, fem la crida a tot el poble catala —i considerem catalans tots els qui
viuen i treballen a Catalunya—perqueé incorpori la perspectiva global de canvi democratic a cada una de
les seves lluites concrete, i perqué intensifiqui I’esforg per a una rapida