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Introduccion

El doblaje es una modalidad de la traduccién audiovisual que surgido para que los
paises productores de peliculas pudiesen exportar sus creaciones a otros paises a
pesar de que el publico de llegada desconociese el idioma en el que estaba grabado el
producto. A lo largo de los afios, el arte del doblaje ha ido evolucionado y se ha
perfeccionado poco a poco. Actualmente algunos paises hispanohablantes como
Espafia, México y Argentina son de los paises que mejor dominan la técnica. Sin
embargo, el doblaje no goza del prestigio que merece. Aunque el doblaje es un tema
sumamente actual, se podria decir que existe muy poca informaciéon en cuanto a la
historia del doblaje y el papel que juega el castellano dentro de ella. La mayor cantidad
de informacién disponible se centra en el doblaje y su evolucién en Europa; en
cuestién del doblaje al castellano, existe muy poca informacion fidedigna que comente
la historia, la practica y las caracteristicas del doblaje en otros paises

castellanohablantes.

Por otro lado, el espafiol neutro es un tema muy polémico en el mundo del doblaje y
familiar a aquel que haya visto los primeros largometrajes de dibujos animados de
Disney en espafiol. Este existio aproximadamente 60 afios y se dejo de utilizar debido
a que no funciond; no obstante, pocos lo han investigado y/o analizado a pesar de que
jugdé un papel de suma importancia en el mundo del doblaje al castellano. Su
erradicacion comprobd que no porque muchos paises compartan un idioma quiere

decir que se sientan identificados con las distintas variedades del mismo.

La finalidad de este trabajo es contribuir a la investigacion de la historia del doblaje en
espafnol. Se pretende analizar el espanol neutro partiendo de algunos doblajes de las
peliculas de dibujos animados de Disney para asi definir sus caracteristicas vy

determinar los motivos de su extincion.



Antecedentes de la traduccion audiovisual

El cine mudo

El cine mudo nacié en marzo de 1895 en Francia con la creacion del cinematoégrafo,
inventado por los hermanos Lumiére (Chaume, 2004: 41). Este aparato permitia
exhibir imagenes en movimiento en salas de gran tamano (De los Reyes, 1995: 8). No
obstante, los hermanos franceses no fueron los primeros en experimentar con
imagenes y sonido. De acuerdo a C. Ellis (1995), Thomas Alva Edison y W.K.L.
Dickson, alrededor de 1857, experimentaron con un fondgrafo cilindrico para
acompafar un grupo de imagenes con sonido. Lamentablemente, este experimento no
funcion6é debido a que el sonido no tenia el volumen suficiente como para que se
escuchase con claridad. Este problema no se solucion6é hasta 1914 cuando Lee de

Forest inventé los amplificadores de sonido.

La invencién del cinematégrafo de los hermanos Lumiére abrié las puertas a nuevos
avances tecnolégicos y, a partir de esa fecha, la industria del cine continu6
evolucionando en distintos ambitos, como el de la introduccion de sonido, relevante

para el estudio de la traduccién audiovisual.

Los intertitulos o rétulos

Se entiende por intertitulo una palabra o frase con funcién explicativa que se proyecta
entre dos escenas de una pelicula. La primera pelicula con intertitulos fue la
produccion americana llamada Uncle Tom’s Cabin, lanzada en 1903 (Chaume, 2004:
42).

La finalidad de los intertitulos era desarrollar la trama y explicar mejor la pelicula
(Chaume, 2004: 41). En un principio se les llamo subtitulos; sin embargo, afios mas
tarde, con la introduccion de sonido al cine y de la subtitulacion en su sentido actual,

se les cambid el nombre a rétulos o intertitulos.

Tiempo después, en 1908, se comenzd a experimentar con los titulos e intertitulos en
peliculas; se jugd con los graficos (tipo y tamafio de letra) y con la gramatica del texto
para expresar el didlogo de distintas maneras (lzard, 1992: 21). Sanchez Salas
(2002b) apunta que en Espafa, la mencion de los intertitulos antes de 1925 era
bastante reducida. Como en cualquier época, surgieron argumentos a favor y en
contra de los intertitulos. Quienes estaban en contra argumentaban que los rétulos

evitaban la fluidez de la historia, que presentaban un exceso de veleidades literarias



en el texto, que contenian incorrecciones gramaticales y que rompian la narracion
(Izard, 1992; Sanchez Salas, 2002b; Chaume, 2004).

Chaume (2004) afirma que debido a las opiniones negativas que se tenia del texto
entre escenas, hubo quienes prefirieron agregar el texto directamente a la imagen e
intentaron que este pasase desapercibido. Por ejemplo, algunos expresionistas
alemanes agregaron titulos en forma de cartas, notas o carteles a la escenografia. En
cambio, los directores franceses eran partidarios del cine tradicional y utilizaban los

intertitulos con fines ludicos o como elemento absurdo (Izard, 1992: 26).

El explicador de peliculas

El explicador o charlatan es una figura que surge de manera esporadica en la historia
del cine. Se cree que la aparicion de este personaje data alrededor de 1901; sin
embargo, no se sabe con exactitud. Este personaje era alguien con grandes dones
discursivos que, en un principio, se encargaba de narrarle al publico la pelicula de
manera entretenida; los espectadores eran, en su mayoria, analfabetos y, por lo tanto,
incapaces de leer los rétulos que aparecian en pantalla (Avila, 1997a). Sanchez Salas
(2002a) arguye que en Espafa, el explicador solia ser una persona vinculada a la

familia de la empresa exhibidora.

La narracién del charlatan era muy variada. Este podia actuar como narrador o como
la voz de uno o varios personajes. Muchas veces recurria a diversos artefactos con los
que podia reproducir el sonido de fondo al que afios después se le conoceria como
banda sonora (Avila,1997a: 43).

Mas tarde, alrededor de 1903, cuando se comenzd a agregar texto a las peliculas
(mediante rétulos o intertitulos) la tarea del explicador cambié. Es evidente que el
explicador no podia simplemente ignorar los rotulos. Por lo tanto, este comenzé a
utilizar el texto en pantalla a su favor. Se debe tener en cuenta que no toda la pelicula

contaba con intertitulos.

Los roétulos y el explicador desempefnaban lo misma funcion. No obstante, los
intertitulos tenian un tiempo limite. Esto daba al charlatdn una ventaja importante. Los
hombres y mujeres que desempefiaban esta tarea daban vida al diadlogo y, a diferencia

del texto en pantalla, podian contestar preguntas del publico (Sanchez Salas, 2002a).

A medida que la tecnologia y la técnica narrativa en pantalla avanzaron, la figura del

explicador se volvio obsoleta.



El cine sonoro

Avila (1997a: 18) argumenta que la sonorizacién es «el acto de sincronizar una voz de
un idioma con un actor que ha realizado su interpretacion en esa misma lengua» o
«aquella obra audiovisual muda a la que se incorpora, por primera vez, el dialogo
grabado». La sonorizacién suele ser necesaria cuando uno o mas sonidos, ajenos al

dialogo, intervienen con la acustica de la pelicula.

En 1924 la compaiia Warner Bros. optd por darle una oportunidad a la introduccién de
sonido en sus peliculas. La primera pelicula sonora del mundo fue Don Juan,
producida en 1926 por los hermanos Warner en los Estados Unidos. Cabe remarcar
que esta no incluia didlogo, sino que estaba acompafiada de una banda sonora
(grabada a través de un vitafono) e intertitulos (Arvizu, 2008; Izard, 1992: 31). De
acuerdo a C. Ellis (1995: 119) existen varias razones por las que las demas
compafiias tardaron mas tiempo en utilizar sonido en sus producciones. En primer
lugar, el coste para equipar los platés (donde se producian las peliculas) y los cines
que las exhibian era muy elevado. Por otro lado, utilizar el sistema de sonido implicaba
el pago de regalias a compafias como Fox o Warner Bros. debido a que estos habian
patentado los sistemas necesarios para la sonorizacion (el vitafono de Warner Bros. y
el movietone de Fox). En ese entonces, el numero de personas con los conocimientos
necesarios para sonorizar correctamente un film eran escasas. Las companias temian

que esto supusiese un cambio radical en las técnicas de produccidén que conocian.

La primera pelicula con dialogo que marcé el fin del cine mudo fue E/ cantor del jazz,
estrenada en octubre de 1927 y producida por Warner Bros.. No obstante, esta
pelicula se clasific6 como part-talkie o pelicula parcialmente hablada; esto quiere decir
que no toda la pelicula incluia didlogos. Segun C. Ellis (1995: 119), el diadlogo de esta
consistia en 309 palabras. Aquellas peliculas que incluian dialogos durante todo el film
se les denominod talkies. La primera fue la produccion de Warner Bros. llamada The
Lights of New York (1928). En ese mismo afo las peliculas mudas que incluian
Unicamente efectos sonoros, conocidas como peliculas con efectos sonoros
sincronizados, se volvieron muy populares (lzard, 1992: 32). A finales de 1929, mas de
20.000 cines en los Estados Unidos estaban bien equipados para proyectar peliculas
sonoras (C. Ellis, 1995: 122).

La transicion del cine mudo al cine sonoro supuso un cambio en la economia de los
estudios cinematograficos ya que producir peliculas sonoras implicaba tener

presupuestos mas elevados. Por otro lado los actores, quienes estaban



acostumbrados a actuar de modo muy exagerado para transmitir el mensaje y
compensar la falta de diadlogo, ahora debian dejar atras la pantomima y dominar la
diccion. Habia quienes pensaban que el sonido supondria la ruina de la industria
debido a que el cine era un arte exclusivamente visual y que la introduccion de sonido

“corrompia” la pureza de la pelicula (Izard, 1992: 40).

Para contrarrestar los efectos de esta nueva modalidad y facilitar la transicion, algunas
empresas optaron por distintas soluciones para asi complacer al publico
(Izard:1992:32):

* Las famosas part-talkies se siguieron produciendo hasta abril de 1929.

* Warner Bros. produjo una version muda de cada una de sus peliculas

sonoras hasta septiembre de 1930.

Cabe mencionar que los actores no eran los Unicos que no estaban listos para el cine
sonoro. Las salas en donde se proyectaban las peliculas no contaban con el equipo
necesario. Como resultado, se comenzaron a producir versiones mudas con
intertitulos de algunas peliculas habladas para complacer a aquellos a quienes no les
gustaban las peliculas sonoras; pero dichas versiones no tuvieron éxito a causa de su
mala calidad (lzard, 1992: 33).

En la época del cine mudo, el lenguaje global del cine era la pantomima. Con la
llegada del sonido naci6 una barrera linguistica pues, naturalmente, se comenzaron a
producir incontables peliculas en diversos idiomas. Todos los aspectos del cine tenian
un doble efecto pues, por un lado, una pelicula y su respectiva traduccién vinculaban
dos lenguas y dos culturas distintas. No obstante, la diferencia entre ambas lenguas
resultaba en el alejamiento entre culturas. Para eliminar esta barrera, algunas
productoras recurrieron a la traduccion del material audiovisual para asi poderlo
distribuir en el extranjero. Los costes de traducir y cambiar los intertitulos no eran muy
elevados. Sin embargo algunos estudios estadounidenses, en particular la productora
Metro Goldwyn Mayer, creian que la popularidad de sus producciones convertirian el
inglés en la lengua universal del cine como fue la pantomima en su época. Por lo
tanto, las peliculas de EE.UU. se exportaban en version original sin traducir (lzard,
1992: 45 y 51). Esta suposicion trajo consigo la reaccion negativa de algunos paises
europeos como ltalia, Francia, Espafia, etcétera, pues la entrada de las peliculas
estadounidenses no traducidas representaba una invasion de la lengua inglesa y un

atentado contra el idioma nacional. Como consecuencia, los gobiernos de dichos



paises europeos optaron por la traduccion del material importado a su pais para asi

prevenir la intrusion del inglés.

La subtitulacion

Se entiende por subtitulo la introduccién de un grupo de palabras o frases proyectadas

de manera sincronica con la imagen de una pelicula o material audiovisual.

A lo largo de la historia del cine se podria argumentar que hubo dos modalidades de
subtitulacion. Durante la época del cine mudo, la primera modalidad de subtitulacion
fue la de los intertitulos intralingliisticos que, a diferencia de los rétulos o intertitulos
que hemos comentado anteriormente, se proyectaban al mismo tiempo que la imagen
de la pelicula. La primera pelicula subtitulada mediante esta modalidad fue Mireille,
estrenada en Europa en 1922 (Chaume, 2004: 44). En esta produccion se redujo el

tamarfo de la imagen y el texto se superpuso a la imagen.

Por otra parte la subtitulacion de hoy en dia, en donde los subtitulos aparecen en parte
inferior del a pantalla durante el transcurso de la pelicula, llegé alrededor de 1929 y su

funcién era transmitir el mensaje del film en un idioma distinto al de la version original.
Chaume (2004: 44) hace la distincion entre ambas modalidades:

- Intertitulo intralinguistico: texto en el mismo idioma que el material audiovisual.

- Subtitulo interlinglistico: texto en un idioma distinto al del material audiovisual.

Como se mencioné anteriormente, los paises que estaban en contra de exhibir todas
las peliculas importadas de EE.UU. en version original por miedo a una intrusion
linguistica se vieron en la necesidad de subtitular el material audiovisual. Las primeras
versionas subtituladas giraban en torno a tres idiomas: espafol, aleman y francés. La
pelicula americana que inauguré el nacimiento del cine sonoro (E/ cantor del jazz,
1927) fue subtitulada al francés y lanzada en Francia en 1929. Aquellos que no
hablasen ninguna de las tres lenguas (dentro del continente europeo) debian
resignarse a ver la pelicula en el idioma que mas se acercase al suyo (lzard, 1992:
51). lzard (1992) y Chaume (2004) mencionan que el desconocimiento de uno de
estos tres idiomas no era el Unico obstaculo. Durante los anos 30, el analfabetismo era
un problema latente. Se tuvo que buscar otra solucién para romper la barrera

linguistica que suponian los subtitulos.



El nacimiento del doblaje

Avila (1997a) aclara que para que un producto audiovisual se considere doblado (y no
solamente sonorizado) debe existir un cambio de idioma y sincronia en la grabacion
del texto. En el afio 1928 la productora Paramount Pictures consiguié sincronizar el
didlogo (traducido al aleman) de la pelicula The Flyer con los labios de los actores
(Avila, 1997a: 44). A partir de este logro nace el doblaje como lo conocemos
actualmente. El primer problema al empezar a desarrollarse esta modalidad era que
no todos los cineastas lograban sincronizar el sonido con la imagen; los primeros
productos eran de muy mala calidad técnica (Izard, 1992: 53). No fue hasta 1929 que
las grandes productoras estadounidenses como, por ejemplo, MGM, Paramount

Pictures y Fox comenzaron a doblar sus peliculas.

De la misma manera en la que algunos aficionados al cine se opusieron a la
introduccion de sonido, muchos no estaban de acuerdo con el doblaje. El publico
rechazd esta nueva modalidad debido a que la mala calidad técnica de las
producciones hacia que los espectadores cuestionasen la autenticidad del film (Izard
1992: 53).

Las versiones multilingues

Hasta 1929, los productores de cine podian optar por exportar las peliculas en version
original, subtitularlas o doblarlas. Debido a que no todos los espectadores estaban de
acuerdo con estas tres modalidades, los productores propusieron una cuarta
alternativa. Esta consistia en doblar la misma pelicula en diversos idiomas para asi
complacer al publico sin importar cual fuese su lengua materna. A esta modalidad de
traduccion se les dio el nombre de versiones multilinglies. 1zard (1992) distingue entre

dos tipos:
1. Una sola pelicula grabada en mas de un idioma.

2. Una versién alternativa en otro idioma de una pelicula ya introducida en el

mercado.

La primera pelicula filmada de este modo fue Atlantic. Este film se rod6 en dos idiomas
distintos (aleman e inglés). En ese entonces, las productoras estaban convencidas de
que grabar la misma pelicula en sus distintas versiones era la solucién mas rentable,
que acabaria con el doblaje y la subtitulacion (lzard, 1992: 58). La mayoria de estas

peliculas eran filmadas en Europa debido a que a las productoras les salia mas a
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cuenta en materia de presupuesto. En este mismo afio, Warner Bros. inauguro el
estudio Elstree en Londres, Inglaterra, y Paramount Pictures inauguré el estudio Des

Reservoirs en Joinville-le-pont, Francia (Najar, 2008: 116).

Debido a que las empresas tenian a los actores en plantilla, la segunda versién de una
pelicula costaba unicamente 30 % mas. Cuando se inventd el proceso de Dunning,
meétodo que permite grabar la escenografia de una pelicula de manera independiente
y juntar dicha grabacién con la de los actores, este facilit6 mucho mas la produccion
de versiones multilingties (lzard, 1992: 59). Chaume (2004: 48) comenta que con el
paso del tiempo y gracias a los avances tecnoldgicos en la sonorizacién y los ajustes,
la edicion de peliculas se fue perfeccionando hasta que las productoras finalmente se
decidieron por el doblaje. Por otro lado, los estadounidenses tuvieron como objetivo la
normalizacién de las versiones multilinglies para asi satisfacer la variedad cultural del
publico. Sin embargo, jamas lo lograron debido a que el mundo de las versiones
multilinglies era sumamente desorganizado. lzard (1992: 77) arguye que las diversas
opiniones de los espectadores hacian notar la falta de autenticidad y de calidad de la
modalidad. También menciona que el publico preferia ver una pelicula americana con
buenos actores traducida a su lengua materna en vez de una pelicula grabada en su
lengua materna y con actores mediocres. A medida que las quejas y los costes
aumentaban, y que los avances tecnolégicos facilitaban la transicion al doblaje, las

productoras comenzaron a dejar atras la grabacién de peliculas en version multilingue.
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IV.

El cine durante los ainos 30 y 40

En Estados Unidos hubo una época de crisis y pobreza conocida como la Gran
Depresion. A pesar de ello, el cine no cesé de formar parte de la cultura
estadounidense. En esa época, las grandes productoras tenian el control de la carrera
profesional de sus empleados. Tal era el monopolio que las peliculas de la época eran
conocidas por el estudio responsable de su produccién y no por el director del film (C.
Ellis, 1995: 150). Durante los afios 30, el cine se utilizé no solamente como medio de
expresion artistica, sino también como herramienta propagandistica para transmitir los
valores del New Deal. Hollywood colaboré con presidentes como Roosevelt para
producir peliculas que ayudasen a transmitir los valores del «nuevo americanismo» y
para potenciar los medios de comunicacién (Mainer, 2013: 29). La exportacion de
peliculas al extranjero contribuyé también a mantener la industria cinematografica de
EE.UU. a flote. Izard (1992: 83) apunta que para el afio 1937, el 70 % de las peliculas
proyectadas en el extranjero eran producciones estadounidenses. De acuerdo a C.
Ellis (1995: 182) la depresion ocasionada por la caida de la bolsa se erradico con el
supuesto boom de la economia de guerra que surgié como resultado de la Segunda

Guerra Mundial.

Igual que los Estados Unidos, en la década de los 30, Europa tampoco gozaba de
estabilidad. En 1939, al estallar la Segunda Guerra Mundial, la industria del cine
europeo también se vio afectada. En paises con regimenes totalitarios, como
Alemania, Espana e Italia la ideologia nacionalista afectaba a la industria
cinematogréfica. Dicha ideologia clasificaba al inglés como una amenaza en contra de
la identidad nacional. En 1933 Goebbels, el encargado de la propaganda del pais
aleman, prohibio la distribucion de peliculas extranjeras que tratasen temas contrarios
al nazismo (lzard, 1992: 85). Por lo mismo, otros paises comenzaron a imponer
restricciones que limitaban la entrada de material audiovisual norteamericano.
Chaume (2004) las denominé «politicas de proteccién linguistica». Estas restricciones
procuraban evitar el imperialismo americano econémico y cultural (Izard, 1992: 83). A
medida que la guerra progresaba, la exportacion de peliculas estadounidenses a

paises europeos disminuia considerablemente.
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V.

El doblaje en Espana

Heinink (2002) argumenta que durante la época del cine mudo en Espanfa, la industria
cinematografica no era nada estable y la llegada de la sonorizacién tomé a los
espafoles por sorpresa. Ailos mas tarde, en 1929, los paises que estaban a la cabeza
en la industria cinematografica en Europa eran Alemania y Francia (Izard, 1992: 65).
No obstante el mercado con mayor potencial, después del angloparlante, era el de los
hispanohablantes. La primera pelicula doblada al castellano, titulada Entre la espada y
la pared (titulada en inglés Devil on the Deep), se dobld en 1931 en Joinville-Le Pont,
Francia. Un afio mas tarde se inauguré en Barcelona el primer estudio de doblaje
Trilla-La Riva Estudios Cinematograficos Espafioles (T.R.E.C.E.). La primera pelicula
doblada en Espafia fue Rasputin en 1932 (Avila, 1997a: 44).

lzard (1992: 65) comenta que si los paises latinoamericanos no estaban bien
equipados para recibir el cine mudo, mucho menos lo estarian para la llegada del
sonido. Espafa aprovechd dicha falta de desarrollo cinematografico y opté por
conquistar al publico latino por medio de la exportacién de la versidn espafiola de las
peliculas estadounidenses. Segun Alejandro Avila (1997a: 44), con el doblaje de la
pelicula Lo que el viento se llevd, Espafa (en 1947) se convirtié en el pais que mejor

dominaba esta modalidad audiovisual.

La censura

La censura en Espafa es un tema directamente relacionado con el franquismo. En
1941 Franco, inspirado por la Ley de Defensa del Idioma de Mussolini, aprobd la
Orden de 23 de abril la cual determinaba que toda pelicula exhibida en el pais debia

estar doblada al espafiol, lo que permitia censurar su contenido (Avila, 1997b: 54).

El gobierno de Franco consigue que durante los primeros afos de postguerra sea
practicamente imposible escuchar una pelicula en versién original. [...] el publico en
aquellos afos estaba convencido de que los héroes de la pantalla no pronunciaban
palabras soeces, no hablaban de politica ni de religionl...] (Avila, 1997a: 47).

La censura en el doblaje no se erradicé hasta 1978 (Avila, 1997a: 47).
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VL.

El doblaje en México

En 1929 el cine sonoro ya existia en México. Igual que los europeos, algunos
cineastas mexicanos realizaron intentos fallidos de sincronizar la voz con los labios de
los actores por medio de un vitafono (Najar, 2008: 124). ElI Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA) apunta que la primera pelicula sonora fue Santa,
estrenada el 30 de marzo de 1931. En los afios 30, gracias a las versiones
multilingles exportadas desde Europa, se exhibieron en el pais alrededor de 90

peliculas estadounidenses en espafiol (Najar, 2008: 128).

El doblaje llegd a México entre 1944 y 1946 cuando la compania Metro Goldwyn
Mayer envié a un grupo de actores mexicanos a sus estudios, en Nueva York, para
doblar algunas de sus peliculas del inglés al espanol (Arvizu, 2008: 19). C. Ellis (1995:
273) menciona que los estadounidenses aprovecharon la situacién econdmica
extranjera para reducir los costes de produccion. Debido a que en paises como
México, Espafia e lItalia filmar peliculas era mucho mas barato que en los Estados
Unidos. Ademas, doblar desde el extranjero permitiria que los estudios
cinematograficos pagasen impuestos mas tarde de lo estipulado y, al mismo tiempo,
aumentaran el numero de personas de la audiencia que visionaba sus peliculas

alrededor del mundo.

En 1949 el gobierno mexicano prohibié el doblaje por medio de la Ley de la Industria
Cinematografica. Toda pelicula, excepto las de dibujos animados, debia exhibirse en

su idioma original. Esta prohibicion existié hasta el afio 2000 (Najar, 2008: 130).
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VII.

El espainol neutro

A diferencia de Europa, en donde la variedad linglistica es muy extensa, mas de la
mitad de los paises en América Latina tienen establecido el espafiol como lengua
oficial. Al inicio de los afios 30, Latinoamérica y Europa tenian, en conjunto, un publico
de aproximadamente 100 millones de habitantes que hablaban espafiol (Avila, 1997b).
Entre 1928 y 1929, la gran preocupacién de los productores de doblaje era la
sincronizacion de la voz con los labios. Esta puede que haya sido una de las razones
por las que no se le dio mucha importancia inicial a la diferencia de acentos y
variedades del espafiol (Avila, 1997b: 43). Los productores estadounidenses
decidieron manipular el castellano para asi crear un espafiol sin las caracteristicas
especificas de una sola cultura y lo bautizaron espariol neutro. El doblaje de la pelicula

Rio Rita en 1929 fue el punto de partida.

De acuerdo a Petrella (1997), lo que se buscaba era que el producto doblado pudiese
exportarse al mayor numero de sectores en el mercado audiovisual. Los dos paises de
Latinoamérica en donde se doblaba al espafiol neutro eran Argentina y México. El
gobierno argentino implementé la Ley N° 23.316 en 1986, la cual sentaba las normas
que debian seguirse si se queria doblar y, posteriormente, exportar un producto

audiovisual desde Argentina. Esta Ley definia el espafol neutro de la siguiente forma:

Se entendera por idioma castellano neutro al hablar puro, fonética, sintactica y
semanticamente, conocido y aceptado por todo el publico hispanohablante, libre de
modismos y expresiones idiomaticas de sectores.

Uno de los problemas de este espafiol era que no seguia una normativa concreta.

Petrella (1997) comento lo siguiente:

El espafiol neutro, como dijimos, fue creado con un propdsito comercial, y para
conseguirlo se procurd sistematizar un conjunto de rasgos linguisticos en los distintos
niveles. Pero éstos no responden a una sola norma, sino a diferentes normas
dialectales yuxtapuestas que no se atienen al uso, es decir, no contemplan la difusion
de los fenémenos linglisticos en areas mayores con una norma panamericana
subyacente.

Petrella (1997) define nucleo comun como «la interseccidon que abarca los rasgos

compartidos por dos o mas dialectos». Este se divide en dos tipos:

* Nucleo comun productivo: son los rasgos dialectales producidos por los

hablantes de uno o mas dialectos.
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* Nucleo comun receptivo: cuando los hablantes de otros dialectos
pueden comprender uno o mas rasgos dialectales de otro dialecto, pero

no producirlos.

A partir de lo establecido anteriormente, Petrella (1997) comenta que, al doblar al
espafol neutro, se pierde de vista la distincion entre ambos nucleos comunes. El
espafol neutro, a pesar de que existiéo alrededor de 60 afios, no tuvo mucho éxito
debido a que los hispanohablantes no se relacionaban con él; sonaba extrafio y poco
natural (Izard, 1992: 67 y Avila, 1997b: 42).

A continuacion se enumeran algunos de los rasgos mas caracteristicos del espafol
neutro (Petrella, 1997) que serviran como base para el analisis de los guiones de las

peliculas de Disney elegidas para este trabajo:
* Rasgos morfosintacticos:

o Uso de la segunda persona del singular (fd), con las formas

verbales que le corresponden.
o Ausencia de vosofros.
o Uso frecuente de la voz pasiva.
o Traduccion literal del inglés.
o Uso frecuente del verbo hacer
o Uso frecuente de diminutivos: -ito, -ita.
o Presencia de leismo y loismo.
* Rasgos léxicos:

o Petrella (1997) menciona que el vocabulario que aparece en las
peliculas neutras se reduce a relativamente pocos términos;

gran parte de ellos provenientes del espafiol de México.
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No se puede negar que la cultura y la historia de un pais definen su idioma. Es cierto
que el castellano surgi6 en un territorio especifico y se fue propagando gradualmente
por diversos motivos (conquistas, migraciones, etcétera). No obstante, la poblacion de
los paises a los que se les heredd el espafiol ya tenian una lengua, una cultura y unas
costumbres muy distintas a las de los europeos. Esto provocd que el espafiol sufriese
diversas modificaciones y que se mezclase con las culturas latinoamericanas. Con el

paso del tiempo, cada pais se apropid del idioma.

La estrategia de crear un espafiol que funcionase para vender un unico producto a
diversos paises no funcioné. Esta otra variacién del idioma excluia los rasgos
culturales que mejor caracterizan el espafol de cada una de las culturas que lo
hablan. Es inevitable que el espafiol de cada uno de los paises latinoamericanos se
parezca en ciertos aspectos, esto se debe a la cercania entre paises. El castellano, al

pertenecer a un continente distinto, no se parece.

Los rasgos culturales predominantes en el espafiol neutro dependen de las decisiones
del equipo encargado del doblaje. El problema radicaba en que esta variacion del
espafol no contaba con una base soélida. Sus normas podian modificarse segun
distintos criterios y necesidades. Es poco probable que una persona dominase los
rasgos culturales de todos los paises que utilizan el espafiol como lengua materna.
Por este motivo es posible que en los doblajes al espafiol neutro predominasen rasgos

culturales caracteristicos de un pais en particular.

El espaiol neutro en las peliculas de animacion de Disney

El ejemplo mas claro de la comercializacidn del espafiol neutro son las peliculas de
dibujos animados de Walt Disney Pictures. De acuerdo a Iglesias Gémez (2009: 63),
Snow White and the Seven Dwarfs fue el primer largometraje de Disney con una
version en espafol. Esta primer version, doblada en los estudios de Disney en Los
Angeles, se introdujo al mercado en 1938, seis meses después del estreno de la
pelicula original. En 1964 Disney encargdé a Edmundo Santos (de la companhia
mexicana Grabaciones y Doblajes Internacionales, S.A.) el doblaje de dicho
largometraje al espaiol neutro. A partir de ese afo, Disney doblé al espafiol neutro
todas aquellas peliculas de dibujos animados exportadas al extranjero. No fue hasta
1991, con el estreno de La Bella y la Bestia, que Disney dej6é de doblar al espafiol
neutro y optd por una version latinoamericana y otra castellana. Se especula que el
espafol neutro no dio resultado porque el publico hispanohablante no se sentia

identificado con él ya que se omitian rasgos culturales muy caracteristicos del espafiol
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de cada uno de los paises a los que se exportaban los films. Por otro lado, como se
comentd anteriormente, el espafiol neutro carecia de un conjunto de normas que lo

rigiesen.

El espafnol neutro es un fendbmeno que, a pesar de que se menciona en diversos
estudios y publicaciones sobre el doblaje, se ha estudiado muy poco. Gracias a que
Disney lo utilizé hasta 1991, la empresa lanzé al mercado alrededor de 29 peliculas de
dibujos animados con las que se puede analizar la evolucién y las caracteristicas de
dicho espafiol. Por motivos de extension, en este trabajo se analizaran unicamente

tres peliculas: Blancanieves, La Sirenita, y La Bella y la Bestia.
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VL.

Analisis de los doblajes al espaiiol de
Blancanieves, La Sirenita, y La Bella y la Bestia

Metodologia

Uno de los objetivos de este trabajo es el analisis de la evolucion y las caracteristicas
del espafiol neutro. Por ello, se eligieron tres peliculas que englobasen su aparicion y
su desaparicion en los films de dibujos animados de Disney. Blancanieves (1938) fue
la primera pelicula de Disney doblada al espafol neutro en 1964. En el afio 2001
Disney encargd el re-doblaje de esta pelicula al espafol de Latinoamérica y al
castellano. La Sirenita (1989) fue la penultima pelicula de Disney doblada de esta
manera. Un afio mas tarde Disney estrené Bernardo y Bianca en Cangurolandia
(1990) la cual también fue grabada en espafiol neutro. No obstante, debido a que La
Sirenita es considerada un clasico de Disney y que es mucho mas conocida, en este
trabajo se analizara esta ultima como representativa del espafiol neutro. En el afio
1998, Disney estrend el re-doblaje de La Sirenita doblada al castellano. Este re-
doblaje también se utilizara en el andlisis. La Bella y la Bestia (1991) fue la primera

pelicula de Disney doblada al castellano y al espafiol latinoamericano.

Con el analisis de estas tres peliculas se pretende mostrar la evolucién, las
caracteristicas, las modificaciones y las inconveniencias del espanol neutro dentro de
las producciones de Disney. En los anexos adjuntos a este trabajo se encuentran las
fichas técnicas de cada una de las peliculas analizadas, con las fechas de las distintas

versiones y referencia a la direccién de cada doblaje.

Proceso de visionado

Para recopilar los dialogos a analizar, se visualizaron las peliculas en el siguiente
orden: 1) Blancanieves (1964) doblada al espafiol neutro; 2) Blancanieves (2001) re-
doblada al espafiol latinoamericano; 3) Blancanieves (2001) re-doblada al castellano;
4) La Sirenita (1989) doblada al espanol neutro; 5) La Sirenita (1998) doblada al
castellano; 6) La Bella y la Bestia (1992) doblada al espafol latinoamericano; 7) La

Bella y la Bestia (1992) doblada al castellano.

Para cada una de las peliculas se eligidé una de ellas como base: las versién en
espafol neutro de Blancanieves (1964) y La Sirenita (1989), y la version castellana de
La Bella y la Bestia (1992). Durante la visualizacién de las mismas se eligieron y
transcribieron los fragmentos mas significativos (desde la perspectiva argumental,

gramatical y/o sintactica) o aquellos fragmentos en los que aparecen expresiones,
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palabras, frases, etcétera, muy caracteristicas de un pais hispanohablante en
especifico. Los dialogos se transcribieron en forma de guion. Una vez transcritos los
dialogos de la primer version, se visualizaron los re-doblajes de cada una de las
peliculas base y se transcribieron los fragmentos elegidos. Después de completar la
transcripcion de todos los dialogos, se compararon las tres peliculas (con sus re-
doblajes o versiones correspondientes) de manera independiente. Finalmente se
recopilaron las similitudes y diferencias de las tres peliculas y sus distintas versiones

para poder reunir las caracteristicas y modificaciones del espafol neutro.

Simbolos de ajuste y caracteristicas

Los simbolos de ajuste son de suma importancia en el mundo del doblaje ya que
garantizan la sincronia entre la voz del actor y la imagen en pantalla. Estos indican,
por ejemplo, si un personaje aparece en pantalla al hablar, los gestos sonoros o las
pausas. Tomaremos a Chaume (2004: 96) como referencia. A continuaciéon
enlistaremos algunos simbolos propuestos por dicho autor; estos pueden aparecer en

el guion de cada uno de los dialogos transcritos para el anélisis del espafiol neutro.

(ON) El personaje aparece en pantalla y se puede ver claramente el
movimiento de sus labios.

(OFF) El personaje no aparece en pantalla pero se escucha su voz.

(G) Gestos emitidos por medio de las cuerdas vocales.

(R) Risa

P) Cuando un personaje comienza a hablar al mismo tiempo que otro y lo
interrumpe.

(IE) Inicio de efecto sonoro.

(FE) Fin de efecto sonoro.
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Pausa de 1 a 5 segundos.

i Pausa superior a 5 segundos.

(L) Lejos (no se perciben los labios del personaje).

(DL) De lado.

(DE) De espaldas.

AD Este simbolo se refiere a los casos en los que no se le entiende al
LIBITUM personaje. De ser posible, se anotara a un lado, entre corchetes, un

aproximado.

Para facilitar la lectura de los guiones, a los didlogos de cada version se les asigné un

color y unas siglas:

A los diadlogos transcritos a partir de la version doblada al espafiol
neutro les corresponderan las siglas NT y dichos didlogos estaran

escritos en color negro.

A los diadlogos transcritos a partir de la version doblada al espafiol
latinoamericano les corresponderan las siglas ESLA y el dialogo estara

escrito en color azul.

A los diadlogos transcritos a partir de la version doblada al espafiol de
Espafia, al cual nos referiremos también como castellano, les

corresponderan las siglas CAS y el dialogo estara escrito en color rojo.

Los didlogos elegidos para este andlisis se encuentran divididos en fragmentos y a

cada uno le corresponde una escena. Dichas escenas son meramente orientativas y

fueron tomadas a partir de la division de escenas del menu del DVD original de cada

pelicula.
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IX.

Blancanieves

Analisis: fragmento |

Fragmento |
Escena ll

Personaje: Narrador

NT 00:01:42
ESLA 00:01:35

CAS 00:01:36

Habia una
encantadora princesita
llamada Blancanieves. Su
madrastra, que era vanidosa
y perversa, temia que la
belleza de Blancanieves
sobrepasara la de ella. Por
eso, la vestia con andrajos y
la obligaba a trabajar como
sirvienta. Todos los dias, la
vanidosa reina preguntaba a
Su espejo magico:

vez una

—Dime espejo, de verdad,
¢quién es en este reino la
mas hermosa.

Y al contestarle el espejo:

—TU, mi reina, eres la mas
bella.

Libraba a Blancanieves de
los crueles celos de la reina.

(OFF) Habia una vez una
encantadora princesita
llamada Blancanieves. Su
madrastra, que era vanidosa
y perversa, temia que
Blancanieves la superara en
belleza. Y era por eso que la
vestia con andrajos y la
obligaba a trabajar como
sirvienta. / Todos los dias, la
vanidosa reina preguntaba a
Su espejo magico:

—Dime espejo, ¢quién es la
mas hermosa?

Y al contestarle el espejo:

—Tq, reina mia, eres la mas
bella.

Liberaba a Blancanieves de
los crueles celos de la reina.

(OFF) Erase una vez una
encantadora princesita
llamada Blancanieves. Su
madrastra, la reina, que era
vanidosa y malvada, temia
que algun dia Blancanieves
la superara en belleza. Por
eso, la vistié con harapos y la
obligé a trabajar limpiando el
palacio. Todos los dias, la
vanidosa reina preguntaba a
Su espejo magico:

—Dime una cosa, ¢quién es
en este reino la mas
hermosa?.

Si el espejo contestaba:

—Sois vos, Majestad.

Blancanieves se salvaba de
los crueles celos de la reina.

En este fragmento predomina el uso del diminutivo —ita (ej. princesita) y el pretérito
imperfecto (temia, vivia, obligaba, preguntaba, etc.) muy tipico en los cuentos. En
algunos caso se opta por intercambiar una palabra por un sinébnimo o por cambiar

verbos y/o adjetivos calificativos:

* Librar (NT), liberar (ESLA) y salvar (CAS).

* Andrajos (NT y ESLA) - harapos (CAS).

* Se define a la reina como malvada (CAS) en vez de perversa (NT Y
ESLA).
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La version neutra y la version latinoamericana coinciden con el uso de la segunda
persona del singular (fd), ambas utilizan la frase «habia una vez» para comenzar la

historia, mientras que en la castellana se opta por «érase una vez».
En otros casos se opta por la reformulacion de frases:

o NT: «[...] temia que la belleza de Blancanieves sobrepasara la

de ella».
o ESLA: «[...] temia que Blancanieves la superara en belleza».

En la version castellana se utiliza el voseo («sois vos, Majestad») y se opta por utilizar

el pretérito perfecto simple en vez del pretérito imperfecto:

o NT: «[...] la vestia con andrajos y la obligaba a trabajar como

sirvienta».

o CAS: «[...] la vistié con harapos y la obligé a trabajar limpiando

el palacio».
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Analisis: fragmento Il

Debido a que en los parrafos siguientes interviene mas de un personaje, el formato del
guion debera estructurarse de manera distinta. Los dialogos apareceran en un mismo

recuadro y se diferenciaran segun el color de letra.

Fragmento Il NT 00:02:39

Escena lll ESLA 00:02:49

Dialogo entre el espejo y la reina. CAS 00:02:49

Espejo (ON) Dime qué deseas saber,
Majestad.

Dime, Majestad, tus deseos.

¢ Qué deseais saber,
Majestad?
Reina (OFF) Tan solo dime una cosa,

¢quién es en este reino la
mas hermosa?

Sabio espejo consejero, (ON)
saber quién es la mas
hermosa quiero.

Espejo magico, dime una
cosa. (ON) ¢Quién es en este
reino la mas hermosa?

Espejo (ON) Bellisima eres Majestad pero,
jah!, existe otra mas bella.
Una creatura que aun
cubierta de harapos es mas
linda que una estrella, ni td
sobrepasas su hermosura.

Bellisima eres tu, Majestad,
pero (G) existe otro ser
celestial. Es una criatura tan
linda y graciosa que es la
mas bella de toda la Tierra.

Muy admirada es su belleza
Majestad. Pero (G) hay una
joven que es mas bella. Una
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criatura que brilla como una
estrella. Por desgracia, ni vos
superais su beldad.

Reina (ON) iDesdichada!, jiquién es
ella?! Su nombre, jdilo ya!

La quiero conocer. Revélame
su nombre.

Por desgracia para ella.
iRevélame su nombre!

Espejo (ON) Cual carmin sus labios son;
cabello negro, de ébano y
cual nieve su piel es.

Su boca es de rosa; color
negro es su cabello; piel de
blanco candor.

Sus labios son como las
rosas; Su cabello como el
azabache y su piel como la
nieve que reposa.

Reina (ON) iBlancanieves!
Blancanieves.

Blancanieves.

La version neutra y la version latinoamericana coinciden en el uso del imperativo (e;.
Dime) y utilizan la segunda persona del singular (fJ) mientras que en la version

castellana se opta por el uso de la segunda persona del singular (vosotros).
o NT: «Dime qué deseas saber, Majestad».
o ESLA: «Dime, Majestad, tus deseos».
o CAS: «¢Qué deseais saber Majestad?».

En la versién latinoamericana se opta por cambiar el referente para ejemplificar el
color de los labios, la piel y el cabello de Blancanieves, mientras que en la version

castellana el referente de la piel se mantiene como en la versién neutra:
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o NT: carmin (labios), negro de ébano (cabello) y nieve (su piel).
o ESLA: rosa (labios), negro (cabello) y de blanco candor (su piel).

o CAS: rosas (labios), azabache (cabello) y nieve que reposa (su

piel).

Por otro lado, en este fragmento se ve claramente como la version castellana toma
prestada la versién neutra (con minimas modificaciones) y se respeta la rima en las

frases siguientes:

o NT: «Tan solo dime una cosa, ¢quién es en este reino la mas

hermosa?».

o CAS: «Espejo magico, dime una cosa. ;Quién es en este reino

la mas hermosa?».

= La versién neutra no hace mencion del espejo magico, la
reina en la version neutra, al decir esta frase, habla con
mucha mayor lentitud que en la version re-doblada al

castellano.

o NT: «Una criatura que aun cubierta de harapos es mas linda

que una estrella».
o CAS: «Una criatura que brilla como una estrella».

En los re-doblajes (ESLA y CAS) se omiten formas, estructuras propias de la versién

neutra:
* Se cambian las formas pronominales:
o NT: «[...] Sunombre, jdilo yal».

o ESLA Yy CAS: «[...] Revélame su nombre».
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Analisis: fragmento Il

Fragmento Il NT 00:11:13
Escena VIl ESLA 00:11:05
Blancanieves se disculpa con los animales CAS 00:11:10
del bosque.

iEsperen! No se vayan. Por | (OFF) jEsperen! No se | (OFF) Por favor, no os
favor, no les haré dafo. jAy, | vayan. Por favor, no les haré | vayais. No voy a haceros
perdonenme! No quise | dafio. (ON) No quise | dafo. (ON) Lo siento mucho.
espantarlos, pero no saben lo | espantarlos. En verdad lo | No pretendia asustaros
que he sufrido. Y todo por | lamento, (OFF) pero no | (OFF) pero no sabéis lo mal

haber tenido miedo. No se
imaginan cuanto me apena
haber hecho tal escandalo.
¢Qué es lo que ustedes
hacen para olvidar las
penas? (G) Oh jCantan una
cancion!

saben lo que he sufrido. Y
todo por haber tenido miedo.
(ON) Me apena haber hecho
tal escandalo. (OFF) ¢ Qué es
lo que hacen para olvidar las
penas? (IE) pajaritos cantan /
(FE) (ON) (G) jAh! jCantan
una cancion!

que lo he pasado. Y todo
porque estaba asustada. /
(ON) Lamento tanto el
revuelo que he organizado.
(OFF) ¢Qué haceéis cuando
las cosas os van mal? (IE)
pajaritos cantan / (FE) (ON)
Oh, jAsi que cantais!

En la versién neutra y latinoamericana predomina el uso de loismo y leismo (ej.

espantarlos, no les haré dafio) y la segunda persona del plural (ustedes): cantan,

hacen, saben. En cambio, en la versién castellana se utiliza la segunda persona del

plural (vosotros): «No os vayais».
En la version castellana se opta por reformular algunas frases, como por ejemplo:
* NTy ESLA: «haber tenido miedo» - CAS «estaba asustada».

* NT y ESLA: «hacer escandalo» > CAS «organizar un revuelo».
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Analisis: fragmento IV

Fragmento IV
Escena IX
Blancanieves entra, con los

animales, a la casa de los
enanos.

NT 00:15:25
ESLA 00:15:19

CAS 00:15:17

¢ Hola?; Se puede entrar? //
iQué graciosa sillita!

iPero si son siete sillitas!
Aqui debe haber siete nifiitos.
Y por lo que veo en esta
mesa, siete nifitos muy
desordenados. jOh!/

jUn zapapico y un calcetin!
(R) /'Y miren como esta esa
chimenea, cubierta de polvo.
G)/

Vean eso, telarafas por
todos lados. ;Qué les
parece? Y qué montén de
platos sucios! jOh! jMiren
coémo esta esa escoba! Se ve
que no la han usado en afios.
Deberia hacerlo la mama,
¢no creen? (G) [aspira] Tal
vez no tengan mama. /

Son huerfanitos, pobrecitos. /
Ya sé, les daremos una
sorpresa limpiando bien la
casa. Tal vez asi dejen que
me quede.

(ON) ¢Hola? ;Puedo entrar?
! (G) [shh] Il (G) [grito de
sorpresa) /

iQué graciosa sillita! / (OFF)
iPero si son siete sillitas!
Aqui debe haber siete nifiitos.
(ON) Y por lo que veo en esta
mesa, (OFF) siete nifitos
muy desordenados. /

(DL) iOh un zapapico y un
calcetin! (R) / (ON) Y aqui un
zapato. (IE) [chiflido] / (FE) /
Y miren cémo estd esa
chimenea, (DL) cubierta de
polvo. (G) [sopla] /

(OFF) Vean eso, telarafias
por todos lados. ;Qué les
parece? Y qué montén de
platos sucios! / jOh, miren
cémo esta la escoba! / (ON)
Se ve que no la han usado en
afios. Deberia hacerlo la
mama, ¢no creen? (G)
[aspira] Tal vez no tengan
mama.

(OFF)  Son huerfanitos,
pobrecitos. / (ON) Ya sé, les
daremos una sorpresa
limpiando bien la casa. Tal
vez asi dejen que me quede.

(ON) jHola! ¢Puedo pasar? /
(G) [shh] I (G) |[grito de
sorpresal

jQué sillita tan linda! / (OFF)
jPero si hay siete sillitas!
Deben de ser de siete nifios.
(ON) Y si os fijais en esta
mesa, (OFF) son siete nifios
muy desordenados.

(DL) jUn pico! jY un calcetin!
(R) / (ON) jUn zapato! (IE)
[chiflido] (FE) / Fijaos en la

chimenea. (DL) jCuanto
polvo! (G) [sopla] /
(OFF) iY  mirad! Hay

telarafias por todas partes.
jAy ay ay ay ay! jQué montén
de platos sucios. / (G) Y fijaos
en esa escoba! / (ON) Jamas
han barrido esta habitacion.
¢ Creéis que su madre... (G)
iA lo mejor no tienen madre! /

(OFF) Entonces son
huérfanos. jQué pena! / (ON)
iYa sé! Para conseguir que
me dejen quedarme, les
limpiaremos la casa.
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En este fragmento, las tres versiones utilizan el diminutivo —ita, -ito (ej. sillitas, nifiitos)
No obstante, predomina su uso en la versiébn neutra (5 veces) y version

latinoamericana (6 veces); se utiliza 2 veces en la version castellana.

La frase interrogativa impersonal siguiente: «;Se puede entrar?» que aparece en la
version neutra se cambia a «;Puedo entrar?» en la versién latinoamericana y a

«¢,Puedo pasar?» en la versién castellana.

En la versién neutra y en la versién latinoamericana predomina el uso de la segunda
persona del plural (ustedes): miren, vean. Mientras que en la version castellana se

opta por la segunda persona del plural (vosotros): «si os fijais [...]».

La versidon neutra y la latinoamericana utilizan el leismo y el verbo comodin hacer:
* NTyESLA: «¢Qué les parece?».
* NT y ESLA: «Deberia hacerlo la maméay.

En la version castellana se opta por la reformulaciéon de frases y/o intercambio de

palabras en los siguientes ejemplos:
* Cambio de connotacion del adjetivo calificativo:
NT y ESLA: «jQué graciosa sillital» > CAS: «jQué sillita tan linda!».

* Cuando Blancanieves entra a la casa de los enanos y ve el nimero de

sillas de la mesa exclama:
o NT y ESLA: «jPero si son siete sillitas!» (Verbo ser).
= CAS: «jPero si hay siete sillitas!» (Verbo haber).
o NT y ESLA: «Aqui debe haber siete nifitos» (Deber + infinitivo).

= CAS: «Deben de ser siete nifios» (Deber de) (Omisién

del diminutivo).

* NTy ESLA: «por todos lados» > CAS: «por todas partes».

* NTyESLA: mama - madre.
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Analisis: fragmento V

Fragmento V
Escena XIlI

Los enanos vuelven a casa del trabajo.

NT

ESLA

CAS

00:25:40

00:25:33

00:25:29

Sabio

(ON)

iMiren! jLuz en la casa!

Lazulense... la luz
encendida.//

jAlto! jLa saca, digo,

iLa azul, digo, la luz
encendida! //

la casa!

iMirad! / jLa casa! Hay zul,

di...digo luz. /

Todos

(ON)

iBarbas de grillo!
jBarbas de grillo!

jCaracoles!

Enanito 1

(OFF)

La puerta abierta.

La puerta abierta.

La puerta esta abierta. (P)

Enanito 2

(OFF)

Y la chimenea con humo.

[Era] con humo.

Ahi dentro hay algo. (P)

Enanito 3

(OFF)

Se ha metido alguien.

Se metié alguien.

Sale humo.

Feliz

(OFF)

Un fantasma.

Un fantasma.
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Un fantasma.

Timido

Un duende.

Un duende.

Un duende.

Sabio

(ON)

Un demonio.
Un demonio.

iuUn demonio!

Mocoso

(DL)

O un dragén.
Un dragon.

Un dragon.

Grunon

(ON)

Malo esta el cuento. Habra
muchos lios. Y lo presentia
todo el dia; me doli6 el callo.

Malo esta el cuento. Habra
muchos lios. Y lo presenti
todo el dia; me doli6 el callo.

Tendremos problemas. Lo
presiento. Lleva todo el dia...
doliéndome el callo.

Feliz

(ON)

iAy!
jAy!

jCaracoles!

Timido

Eso es de mal agtiero.
Eso es de mal aglero

Mala senal

Sabio y Mocoso

(ON)

¢ Qué?

¢ Qué hacemos?
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¢Y qué hacemos?

Feliz

(ON)

Hay que atacar por sorpresa.
Ataquemos por sorpresa.

Atacar por sorpresa.

Sabio

(ON)

Si, hay que acatar, digo, hay
que soplar. jSubanme, digo,
siganme!

Si, hay que acatar, digo,
atacar. Hay que busir, digo,
subir, digo, siganme.

Si, hay que acatar, digo, hay
que soplar, digo subidme...
seguidme.

Continuacién del dialogo.

NT 00:27:34

ESLA 00:27:25

CAS 00:27:24

Sabio

(ON)

iEl piso! jEsta barrido!
iEl piso! jEsta barrido!

iMirad, el suelo! Lo han
barrido.

Grunon

(ON)

(G) jSacudieron las sillas!
(G) jSacudieron las sillas!

(G) Y han quitado el polvo

Feliz

(ON)

iY lavaron también las
ventanas!

iY también lavaron las
ventanas!

iY han limpiado la ventana!
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Timido (ON) jCaracoles! Nos robaron las
telarafas.
iCaracoles! Nos robaron las
telarafas.
jAnda!l Han robado |las
telarafas.
Sabio (ON) Pe... pe... pero todo lo han
dejado limpiecito.
Y... y... todo lo han dejado
en su lugar.
Pero, pero, jpero si esta todo
limpio!
Gruiién (ON) Es wuna cochinada, ¢no
crees?
Esto es algo muy sucio, ¢no
crees?
A mi esto me huele mal.
Mocoso (DL) No estan los platos. jEi! Nos
robaron la loza.
No estan los platos. jEi! Nos
robaron la vajilla.
Esta vacia. jEi! jNos han
robado los platos!
Feliz (ON) No se la robaron. Esta en la
alacena.
Esta en la alacena. No se la
robaron.
iNo! Estan en el armario.
Timido (ON) / Lavaron mi taza. Ya no tiene

azucar.

/ Lavaron mi taza. Ya no tiene
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azucar.

/ Han lavado mi taza. Ya no
tiene azucar.

Feliz

(ON)

/ Aqui hierve algo. (G) jQué
bien huele!

/ Aqui hay algo. (G) [olfatea]
iQué bien huele!

/' jQué escondida! / (G)
[olfatea] jQué bien huele!

Gruiné

(ON)

iNo abran, tontos! Puede
tener veneno. (G) / jLo ven!
Caldo embrujado.

iNo lo prueben, bobos!
Puede tener veneno. (G) [e/
caldero saca humo] /| jAhi
esta! jCaldo envenenado!

iNo la toquéis, tontos! Puede
ser veneno. (G) [el caldero
saca humo] / jLo veis! jEsta
embrujadal

Sabio

(ON)

/ Vean lo que le pasé a la
masa... mesa.

/ ¢Y esto se queda, digo, qué
sera?

/ Fijaos en nuestra sema, (G)
[tartamudea] mesa.

Timido

(ON)

! jFlores! jFlores! Anda,
jhuele!

[/ iOh! Flores. / jAnda,
huélelas!

[ iFlores! [/ Mira, son
mimosas.

Mocoso

(ON)

No, por favor. No hagas eso.
Mi nariz, mi alergia, bien
sabes que no puedo oler. (G)
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/I Gracias (G) [estornuda] //

No, no, por favor. No hagas
eso. Mi nariz, mi alergia, bien
sabes que no puedo oler. (G)
/I Gracias (G) [estornuda] //

No, quita. jAleja eso! Mi
nariz, mi alergia. Sabes...
que no lo soporto. No puedo.
(G) /I Gracias (G) [estornuda]
1

Gruiién (DL) jComo eres tonto! A buena
hora se te ocurre estornudar.

jLoco! iBobo! j;Cémo se te
ocurre estornudar?!

i¢, Te has vuelto loco?! jVaya
momento para estornudar!

Mocoso (ON) No puedo evitarlo. jQué
quieres que haga! Cuando se
viene, se viene. (G) jYa
viene! (G).

No puedo evitarlo. jQué
quieres que haga! Cuando
viene, viene. (G) jYa viene!
(G).

No puedo evitarlo. ;Qué voy
a hacer? Cuando llega, llega.
iAy! jAy! jQue viene! jYa esta
aqui! (G)

En las tres versiones se utiliza la palabra digo como muletilla:

o NT, ESLA y CAS: «hay que acatar, digo, atacar (NT y ESLA)
soplar (CAS)».

Una caracteristica importante de Sabio, el enano, es que tartamudea. No obstante, en

cada version lo hace de forma distinta.
o NT: «Lazulense.... La luz encendida».

o ESLA: «La saca, digo, la casa».
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o CAS: «Hay zul, digo, luz».

En la versién neutra y en la version latinoamericana el pretérito perfecto compuesto

(indicativo) cambia a pretérito perfecto simple:
* NT: «Se ha metido alguien»>ESLA: «se metié alguien».

En la version castellana se utiliza la segunda persona del plural (vosotros): «jMirad!»,

«jSubidme!».

En la versién neutra se utiliza el pretérito perfecto simple (indicativo) y en la version

castellana se cambia a pretérito perfecto compuesto:
o NT: «Nos robaron las telaranas»
o CAS: «Nos han robado las telarafias»

En el re-doblaje castellano se reformulan varias frases o se cambian palabras que se

mantienen en el re-doblaje latinoamericano:
* NT y ESLA: «jBarbas de grillo!»> CAS: «jCaracoles!».
* NTyESLA: lios > CAS: problemas.
* NTyESLA: «Eso es de mal aguero» > CAS: mala senal.
* NT: laloza > ESLA: la vajilla > CAS: los platos.
* NTy ESLA: alacena - armario.
* NT y CAS: tontos > ESLA: bobos.
* NT y CAS: caldo embrujado - ESLA: caldo envenenado.

En el re-doblaje castellano se cambian palabras o frases que significan algo distinto

en Latinoamérica:
* NTy ESLA: piso > CAS: suelo.

* NT y ESLA: sacudir una silla (quiere decir: limpiar con un sacudidor) >

CAS: quitar el polvo.

* Contexto: Grufidn se enfada al ver la casa tan limpia.
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o NT: «Es una cochinada, ;no crees?».
o ESLA: «Esto es algo muy sucio, s no crees?».

= En este contexto, sucio quiere decir «una falta de

respeto», «una mala pasada».
o CAS: «A mi esto me huele mal».
* Contexto: Mocoso se disculpa por su estornudo.
o NT: «Cuando se viene, se vieney.
o ESLA: «Cuando viene, viene».

= En México, venirse (en lenguaje coloquial) significa
eyacular. Podria ser una de las razones por las que se

omite el pronombre personal.

o CAS: «Cuando llega, llega».

Analisis: fragmento VI

Fragmento VI NT 00:33:46
Escena XIV ESLA 00:33:37
Los enanos encuentran a Blancanieves. CAS 00:33:39
Sabio (ON) Bueno... je je
Bueno.../
iBueno!
Feliz (ON) ¢, Qué pasa?
¢ Qué pasa?
¢Y ahora qué pasa?
Sabio (ON) Pues que... que... que es
una nifia.
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Es... jes una nifna!

iE... es una nifal

Mocoso

(ON)

Si. Y, ademas, es muy
bonita.

Si, es muy bonita.

jAy, sil Y ademas preciosa.

Dormilén

(ON)

Es muy hermosa. Parece...
un angel.

Es muy hermosa. Parece un
angel.

Es muy hermosa. Parece...
un angel.

Grunon

(ON)

Angel, jbah! Es una mujer. Y
todas son veneno, estan
llenas de remilgos femeninos.

Angel, jbah! Es una mujer. Y
todas son veneno, llenas de
remilgos femeninos.

iUn angel, ja! Es una mujer.
Y todas son como el veneno.
Tienen muchos remilgos.

Timido

(ON)

¢ Qué son remilgos
femeninos?

¢ Qué es hungos meninos?

Y ¢qué es un remilgo?

Grunon

(ON)

No lo sé. Pero son malos.

No lo sé. Son malos.

Ni idea. Pero es malo.

Sabio

(ON)

jCallate, la vas a despertar!

(G) [shh] jCallate, la
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despiertas!

iNo tan alto! jLa despertaras!

Grunon

(ON)

iQue se despierte! |Y que se
largue de una vez!

iQue se despierte! |Y que se
largue de una vez!

iQue se despierte! jEsta no
es su casa!

Sabio

(ON)

(G) [shh] jCuidado!
(G) [shh] jCuidado!

jCuidado!

Mocoso

(ON)

Se mueve
iSe mueve! (P)

iSe mueve!

Feliz

(ON)

Se esta despertando.
iSe despierta!

iSe despierta!

Mocoso

(ON)

i¢, Qué vamos a hacer?!
i¢, Qué hacemos?!

i¢ Qué hacemos?!

Sabio

jEsconderse! /
jA esconderse! /

iE...e...escondernos! /

Blancanieves

(ON)

(G) jAh, como... dormi!
¢No habran vuelto los nifios?
/I Pero si son hombrecitos. /
¢Qué tal? ;Como estan? /
Les dije ¢qué tal?, ¢como
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estan?

(G) jAh, como dormil!
¢No habran vuelto los nifios?
/I jAh! / Pero si son
hombrecitos. // ¢Qué tal?
¢Como estan? / Les dije
¢que tal?, ;como estan?

(G) jAy, qué bien! Me
pregunto si los nifios... (G) //
Si... si sois hombrecitos. /
¢ Como estais? / Digo que
cémo estais.

Grunon

(ON)

¢ Como estamos de qué?
¢, Como estamos de qué?

¢, Como estamos de qué?

Blancanieves

(ON)

jSaben hablar! jQué alegria!
No me digan sus nombres.
Los adivinaré. Ya sé, tu eres
Doc.

iSaben hablar! jQué alegria!
No me digan sus nombres.
Los adivinaré. Ya sé, (OFF)
tu eres Doc.

iSi  sabéis hablar! jQué
maravillal No me digais
vuestros nombres. Los
adivinaré. Ya sé, (OFF) tu
eres Sabio.

Sabio

(ON)

iNol, pues... si, si. Es cierto.
iNol, digo, si. Soy yo.

iSil... si... j{Soy yo!

Blancanieves

(OFF)

Y td, el penoso Bashful.
Y td, el penoso Timido.

Y tu eres... tu eres Timido.
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Timido

(OFF)

iOh, caracoles!
iOh, caracoles!

iOh, caracoles!

Blancanieves

(OFF)

Y ta, t0 eres el dormilén
Sleepy. (G)

Y td, ta eres Dormildn. (R)

Tu eres Dormilon. (R)

Dormilén

[Esta frase desaparece en
ambos re-doblajes]

¢, Como adivinaste?

Blancanieves

(ON)

Y td, (G) el alérgico Sneezy.
(R)(G) [estornudo] / Y tu
debes ser...

/Y tu (G) el alérgico
Estornudo. (R)(G) [estornudo]
/ (OFF) Y ta debes ser...

[risas] / Y tu, (G) tu eres
Mocoso. (R)(G) [estornudo] /
(OFF) Y tu debes de ser...

Feliz

(ON)

Happy, el mas feliz. Este es
Dopey, es un bobo. No habla.

jFeliz! 'Y soy feliz. Este es
Tontin, es muy bobo. No
habla.

Yo soy Feliz, y este es
Mudito, que no habla nunca.

Blancanieves

(OFF)

¢ No puede hablar?
¢ No puede hablar?

¢ No puede hablar?

Feliz

(ON)

No sabemos. Nunca Ilo
intenta (R)
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No lo sé, nunca lo intenta. (R)

No Ilo sabe, no Ilo ha
intentado. (R)

Blancanieves

(ON)

iQué lastima! / (G) Tu debes
ser Grumpy, el grufion.

jQué lastima! / (G) Tu debes
ser Grufion.

iQué gracia! / jOh! Tu debes
de ser Grufion, ¢ verdad?

Sabio

(ON)

Si,es él. (R)/
Si, Grufon. (R)/

Oh! (G) Si. (R) /

Grunon

(ON)

iBah! jQué gran novedad!
Que nos diga quién es ella y
qué hace aqui.

iBah! Yo sé quién soy. Que
nos diga quién es ella y qué
hace aqui.

iBah! Yo ya sé quién soy.
jPreguntale quién es y qué
hace aqui!

Sabio

(ON)

Si. ¢(Qué eres tu y quién
haces aqui? (G) ¢Cual eres?
¢ Quién eres tu, preciosa?

Si, si. ¢Quién eres tu y que
aques asi? Digo, ¢qué haces
aqui? ¢Quién eres tu, linda?

Si. ¢ Qué eres y quién haces?
Digo, ¢cual eres? ;Quién
eres tu, querida?

Blancanieves

(ON)

iOh, perdénenme! Soy
Blancanieves.

iOh, perdénenme! Soy
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Blancanieves.

jAh, me presentaré! Soy
Blancanieves.

Mocoso

(OFF)

¢ Blancanieves?
¢ Blancanieves?

¢ Blancanieves?

Todos

(OFF)

¢La princesa?
¢La princesa?

¢La princesa?

Blancanieves

(ON)

Si.

Si.

Si.

Sabio

(ON)

Vaya. Quien mi simple... mi
limpieza... princesa. Los que
estamos aqui somos...

Vaya, suganaestad. Digo, su
maje... digo, princesa. Los
que estamos aqui somos...

Vaya, vaya, mi... mi querida
sorpresa... princesa. Es un
honor... es un...(P)

Grunon

(ON)

Un nato de locos.
Un nato de locos.

iEs un horror!

Sabio

(ON)

Si, un nato de locos. jNo, no,
no, somos locos enlatados!

iSi, un nato de locos! No, no,
no, digo, un coro de natos;
digo, un san nicolaso; j¢,Pero
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qué estoy diciendo?!

iEs un horror! No, no... es un
sopor, digo, un olor... jPero
qué estoy diciendo!

Gruiién (ON) Nada. Estas ahi berrando y
tartamudeando.

Nada. Estas ahi berreando y
tartamudeando.

iNada! Porque no paras de
tartamudear.

Sabio (ON) ¢Quién? ;Quién? ;Quién?
¢,Quién estd barriendo vy
tartaburrando?
i¢Quién esta tarriendo vy
barraburreando?! Digo,
burro... tarra... mirra (P)
¢Quién... quién no para de
tararear? Digo, de tropezar.

Gruiién (ON) jCallate! Y dile que se largue.
iYa céllate! jQue se largue!
Cierra el pico. jDile que se
largue!

Blancanieves (ON) Por favor, no me echen. Si
me encuentra, me matara.
Por favor, no me echen. Si
me encuentra, me matara.
Por favor, dejad que me
quede. Si no lo hago, me
matara.

Todos (OFF) ¢ Te matara?

¢ Quién?

¢ Te matara?
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Timido (OFF) ¢ Quién?
Si, ¢quién?
¢ Quién?

Dormilon (OFF) Si, ¢quién?

Esta frase solo aparece en la
version castellana

Blancanieves (ON) Mi madrastra, la reina.
Mi madrastra, la reina.
Mi madrastra, la reina.
Todos (ON) i¢La reina?!
i¢La reina?!
i¢La reina?!
Timido (DL) Es cruel
Esta frase solo aparece en la
version castellana
Feliz Es mala.
Es mala.
Es perversa.
Mocoso (ON) Es mas que mala.
Es mas que mala.
Es malisima.
Grufoén (ON) Es una bruja. Oigan esto

todos. Si la reina la encuentra
aqui, se vengara y nosotros
pagaremos los platos rotos.

Es una bruja. Oigan esto
todos. Si la reina la encuentra
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aqui, se vengara y (DL)
nosotros  pagaremos los
platos rotos.

iEs una bruja! Os lo advierto,
si la reina se entera vendra
volando (DL) y desatara su
furia contra nosotros.

Blancanieve

(ON)

Pero ella no sabe doénde
estoy.

Pero ella no sabe doénde
estoy.

Pero si no sabe donde estoy.

Grunon

(ON)

Con que no, seh? jEsa lo
sabe todo! Conoce la magia
negra. jHasta puede hacerse
invisible! (G) Ahora mismo...
podria estar aqui. /

Con que no, ¢;eh? jEsa lo
sabe todo! (DL) Conoce la
magia negra. jHasta puede
hacerse invisible! (G) Ahora
mismo... (OFF) podria estar
aqui. /

Seguro que si. Ella lo sabe
todo. (DL) Domina la magia
negra. jHasta puede hacerse
invisible! (G) (OFF) Podria
estar aqui mismo,
espiandonos. /

Blancanieves

(ON)

Nunca me encontrara aqui. Y
si dejan vivir en su casa, les
serviré de mucho. Sé lavar,
cocer, barrer y cocinar. (P)

Nunca me encontrara aqui. Y
si me dejan vivir en su casa,
les servirée de mucho. Sé
lavar, cocer, barrer, cocinar...

(P)

Aqui nunca me encontrara. Y
si dejais que me quede, os
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limpiaré la casa, fregaré,
coceré y también cocinaré...

(P)

Todos los enanos (OFF) i¢,Cocinar?!
iCocinar!
i¢,Cocinaras?!

Sabio (ON) ¢ Sabes hacer buchero
gallego... puchero pacheco?
¢ Sabes hacer chupero
llaguego, digo,  buchero
pallego?
¢Y haras marta de Tanzania?
Carta de manazas...

Grufén y Dormilén (DL) Puchero gallego.

Puchero gallego.
Tarta de manzana.

Sabio (ON) jEso! Puchero gallego.
iEso! Puchero gallego.
jEso! Sarta de manzana.

Blancanieves (ON) Si. Y pizza y pastel de pifa
también.

Si. Y pudin y pastel de pifa
también.
Si, y flan. Y pastel de moras.

Todos los enanos menos (ON) j¢Pastel de pifia?! jBravo!

Grunon

iSe queda!

i¢Pastel de pifia?! jBravo!
iSe queda!

jPastel de moras! jViva!l jSe
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queda!

Las tres versiones utilizan el diminutivo —ito (ej. hombrecitos) y digo como muletilla.
Como lo hemos visto en fragmentos anteriores, los tartamudeos de Sabio cambian en

las tres versiones:
o NT: «Quien mi simple... mi limpieza... princesa».

= En la version castellana este tartamudeo no funcionaria
debido a la pronunciacion de la zeta y la ese en

castellano.
o ESLA: «Vaya, suganaestad. Digo, su maje... digo, princesan.
o CAS: «[...] mi querida sorpresa... princesa».

La perifrasis verbal va a + infinitivo que aparece en la version neutra se omite en los
re-doblajes:

o NT: «la vas a despertar», «;qué vamos a hacer?».
o ESLA: «la despiertas», «qué hacemos?».
o CAS: «la despertaras», «qué hacemos?».
También se omite en los re-doblajes el gerundio que aparece en la version neutra:
o NT: «se esta despertando».
o ESLA: «se despiertay.
o CAS: «se despierta».

En la version neutra y en la version latinoamericana se utiliza la tercera persona
plural (ustedes): «;,Cémo estan?», también se utiliza el deber + ser (para expresar
suposicion). En cambio, en la versién castellana se opta por la tercera persona plural

(vosotros): «4,Como estais?» y el deber de + ser (para expresar suposicion).

En la version neutra y la latinoamericana presentan los siguientes casos:

» Falta de concordancia (sujeto-verbo):

o NT: «¢Qué vamos a hacer?» Respuesta> «Escondersen».
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o ESLA: «;Qué hacemos?» Respuesta 2> «A esconderse».
* Leismo:

o NTyESLA: «Les dije squé tal? ;Cémo estan?».
* Se utiliza la palabra perdén para pedir disculpas:

o NTy ESLA: «jOh! Perdénenme!».
* Se utiliza el pronombre demostrativo «esa» en vez de «ella».

o NTy ESLA: «jEsa lo sabe todo!».

Una cuestién muy caracteristica de este fragmento es que la version castellana
aparecen frases que no existen en la version neutra, dichas frases se ven claramente

reflejadas en color rojo en la tabla.

En la versién castellana predomina la reformulacion de frases o la modificacion de

una palabra por un sinénimo:
* NT y ESLA: bonita > CAS: preciosa.
* Contexto: Opinién de grufién acerca de las mujeres.

o NT y ESLA: «todas son veneno» > CAS: «todas son como el

venenoy.
* Se modifica o reformula la frase exclamativa para callar a alguien:
o NT: «jCallate!».
o ESLA: «jYa callate!».
o CAS: «Cierra el pico».

* NT y ESLA: «Nunca me encontrara aqui» > «Aqui nunca me

encontrara».
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Nombres de los enanos

Versién en espaiol neutro | Versién latinoamericana | Versién espafiola (2001)
(1964) (2001)

Doc Doc Sabio

Bashful Timido Timido

Happy Feliz Feliz

Sleepy Dormilén Dormilén

Sneezy Estornudo Mocoso

Dopey Tontin Mudito

Grumpy Grufién Grufién

Cuando Blancanieves dice el nombre de los enanos (en la version neutra), ella

acompafa el nombre de cada uno con un adjetivo calificativo. Esto compensa el hecho

de que los nombres sean en inglés ya que (en caso de que el espectador no sepa lo

que significan los nombres) el adjetivo justifica el nombre de los enanos.

Ejemplos:

* El penoso Bashful.

o Se debe tener en cuenta que en Latinoamérica, a diferencia de

Espafia, pena es sindnimo de verglienza o timidez.

* El dormilén Sleepy.

* El alérgico Sneezy.
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* «Este es Dopey, es un bobo».
*  Grumpy, el gruién.
Observaciones

En ambas peliculas re-dobladas (2001), cuando Blancanieves dice los nombres de los

enanos por primera vez, en la imagen se pueden ver los nombres escritos inglés.

Tanto como en la versién neutra como en la latinoamericana Sabio pregunta a
Blancanieves si sabe cocinar puchero gallego (platillo no tipico de América). Mientras
que en la version castellana este pregunta si la chica sabe cocinar tarta de manzana.

Blancanieves responde algo distinto en cada versién:
NT: «Si. Y pizza y pastel de pifa también».

ESLA: «Si. Y pudin, y pastel de pifia también».
CAS: «Si, y flan. Y pastel de moras».

En la version original en inglés, Blancanieves contesta que sabe preparar plum
pudding y gooseberry pie. La razdn por la que el re-doblaje latinoamericano conserva

el pastel de pifia puede deberse a la influencia de la versién neutra.

Es sorprendente que se utilice un referente cultural tan marcado como este ya que el
espafol neutro se basaba en la omision de caracteristicas tipicas de la cultura de los

paises castellanoparlantes.
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Analisis: fragmento VII

Fragmento Vi

Escena XVI

Mondlogo de la reina después de descubrir
que Blancanieves sigue con vida

NT 00:46:20
ESLA 00:46:12

CAS 00:46:12

jEl corazén de un jabali!
jPerro traidor! Iré yo misma a
la cabafia de los siete enanos
con un disfraz tan perfecto
que nadie podra
reconocerme. / Y ahora, una
férmula para transformar mi

belleza en fealdad para
ocultar mi porte real vy
convertirme en una
pordiosera.

Polvos de momia para
hacerme vieja. Para mis

ropas, el negro de la noche.
Y necesito la voz y la risa de
una vieja bruja (R). / Para
encanecer mi pelo, un grito
de terror (G) [grito]. jUna
rafaga de viento para avivar
mi odio! jUn rayo potente
para mezclarlo todo! Ahora,
infernal pocién, cumple tu
mision.

(ON) {El corazén de un jabali!
i Traidor maldito! (OFF) Iré yo
misma (ON) a la cabafa de
los siete enanos (DL) con un
disfraz tan perfecto (OFF)
que nadie podra
reconocerme. / (ON) Y ahora,
una férmula para transformar
mi belleza en fealdad y asi
poder ocultar mi porte real y
convertirme en pordiosera.

(OFF) Polvo de momia para
hacerme vieja. (ON) Para mi
atuendo, la oscuridad. /
(OFF) Y ahora, la voz y la
risa de una vieja bruja (R). /
Para encanecer mi pelo, un
grito de terror (G) [grito]. (DL)
jUna rafaga de viento para
avivar (OFF) mi odio! (DL)
iUn  rayo potente para
mezclarlo todo! (ON) Ahora,
que en mi panacea el mal
sea.

(ON) {El corazén de un jabali!
iTraidor! jlngrato! (OFF) Iré
yo misma a la cabafia (ON)
de los siete enanos. Me
pondré (DL) un disfraz tan
perfecto (OFF) que nadie me
reconocera. / (ON) Y ahora,
con una formula para
transformar mi belleza en
fealdad cambiaré mi porte
real para pasar por una
pordiosera.

(OFF) Polvo de momia, para
envejecer. (ON) Con la
oscuridad de la noche me
vestiré. / (OFF) Mi voz por la
de una bruja cambiaré (R). /
Para encanecer mi cabello,
un grito de terror (G) [grito].
(DL) jUna rafaga de viento
para avivar (OFF) mi rencor!
(DL) jY un relampago
mezclara mi juramento! (ON)
Y ahora, que se cumpla por
fin el encantamiento.

En la version neutra y en

«hacer + adj».

la version latinoamericana se utiliza el verbo comodin:

o NT y ESLA: «hacerme vieja».

En este fragmento predomina la reformulacion de frases y el cambio de palabras por

un sinénimo:

* Variacion de adjetivos calificativos (con valor despectivo).

o NT: «jPerro traidor!».
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o ESLA: «jTraidor maldito!».
o CAS: «jTraidor! jIngrato!».
* NT: «mis ropas» > ESLA: «mi atuendo».
* NTy ESLA: pelo > CAS: cabello.
* NT y ESLA: odio > CAS: rencor.
* NTyESLA: rayo > CAS: relampago.
* Contexto: ultimas palabras del conjuro de la reina.
o NT: « Ahora, infernal pocién, cumple tu mision».
o ESLA: «Ahora, que en mi panacea el mal sea».
o CAS: «Y ahora que se cumpla por fin el encantamiento».
= En este caso no se respeta la rima de la versidon neutra.

Observaciones

El titulo del re-doblaje castellano es Blancanieves y los siete enanitos. Sin embargo,
en el transcurso de la pelicula, Blancanieves rara vez se refiere a ellos como enanitos

(les llama enanos).
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X. La Sirenita

Analisis: fragmento |

Fragmento |

Escena 3

El rey Triton llega al teatro
acompafado de Sebastian.

NT 00:03:37

CAS 00:03:37

Caballito de (ON)(G) tose iSu Alteza Real, el rey Tritén! (IE) masica y aplausos //

mar
(FE) iY el distinguido compositor de la corte: jFelicio, Ignacio,
Anastasio, Crustaceo, Sebastian! (IE) trompeta y aplausos. /
iSu Real Majestad, el rey Triton! (IE) musica y aplausos I/ (FE)
iY el distinguido compositor de la corte: jHoracio, Felonio,
Ignacio, Crustaceo, Sebastian! (IE) trompeta y aplausos. /

Sebastian (ON)(G) sonido

respiratorio
Tritén (ON) No sabes lo que ansio ver esta representacion, Sebastian. (P)

Estoy deseando que empiece la representacion, Sebastian. (P)
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Sebastian (ON) (G) iSu Majestad! Este sera el mejor concierto (OFF) que
jamas haya dirigido. (ON) Sus hijas van a estar
espectaculares. (G)(P)
(G) iSu Majestad! Este sera el mejor concierto (OFF) que yo
haya dirigido jamas. (ON) Vuestras hijas resultaran
espectaculares. (G)(P)

Tritén (ON)(R) Especialmente la pequefia Ariel.
Sobre todo mi pequefia Ariel.

Sebastian (ON) Si. Si. Tiene la voz mas bonita de todas. Si tan solo se

apareciera a los ensayos (DL) de vez en cuando. (IE)

Si. Si. Ella es la que tiene la voz mas bonita. / Podria aparecer
en los ensayos (DL) de vez en cuando. (IE)

A continuacion se enumeran las caracteristicas y modificaciones mas caracteristicas

del fragmento:

* Adaptacién

e}

NT: «Su Alteza Real» - CAS: «Su Real Majestad».

Uno de los motivos por los que se pudo haber realizado este cambio

es porque (en Espafna) el titulo de Alteza Real es aquel que se

utiliza como tratamiento para miembros de la realeza como, por

ejemplo, el Principe de Asturias, los Infantes de Espafia, entre otros.

NT: «Felicio, Ignacio, Anastasio, Crustaceo, Sebastian» - CAS:

«Horacio, Felonio, Ignacio, Crustaceo, Sebastian».

En este caso, se cambiaron solamente dos nombres «Felicio» (por

Felonio) e «Ignacio» (por Horacio). Es dificil saber el motivo por el

cual se realiz6 este cambio.
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* Reformulacién para evitar ambigltedad

o NT: «jSu Majestad! Este sera el mejor concierto que jamas haya
dirigido».
Esta frase puede generar confusion debido a que no queda claro

quién dirigira el concierto, si Tritébn o Sebastian.

En el re-doblaje se optd por reformular > CAS: «Este sera el mejor

concierto (OFF) que yo haya dirigido jamas».
* Cuestiones de Iéxico

o NT: (v.) ansiar > CAS: (v.) desear.

o NT: especialmente > CAS: sobre todo.

En la version neutra se utiliza la segunda persona plural (usted) para expresar
formalidad, mientras que en la version castellana se utiliza la segunda persona plural

(vosotros).

o NT: «Sus hijas van a estar [...]» > CAS: «Vuestras hijas

resultaran [...]».

En la versiéon neutra se utiliza la perifrasis verbal siguiente: va a + infinitivo. Esto se

omite en la version castellana.

o NT: «Sus hijas van a estar espectaculares» > CAS: «Vuestras

hijas resultaran espectaculares».
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Analisis: fragmento Il

Fragmento Il

Escena 4

Ariel y Flounder entran al barco

NT 00:05:41

CAS 00:05:41

hundido.

Flounder (OFF)(G) jadea jAriel! jEspéramel!
jAriel! jEspérame!

Ariel (DL) iFlounder! jApresurate! /
iFlounder! jDate prisa! /

Flounder (DL)(G) jadea Ya no puedo nadar mas rapido.

Yo no puedo nadar tan rapido.
Ariel (ON)(G) Ahi esta. / (OFF) ¢No es fantastico?
Ahi esta. / (OFF) ¢ No es fantastico?

Flounder (OFF) Si, claro. (ON) Fantastico. jVamonos de aqui!
Si, claro. Es... es genial. (ON) j;Nos vamos ya?!

Ariel (DL) jFlounder! {No me digas que te esta dando miedo!
iOye! No te temblaran las aletas ahora.

Flounder (L) Miedo, ¢a mi? j;Como crees?! (OFF) lo que pasa es que el
ambiente esta un poco... humedo. (ON) Y siento como que
me va a dar algo. (OFF) Tengo tos. (G) tose
A mi, jqué va! Es (OFF) solo que ahi hay mucha humedad.
Si, y creo que (ON) estoy pescando un resfriado. Si, ya
tengo (L) tos (G) tose.

Ariel (ON) Bueno, yo voy a entrar. / Si quieres quédate a cuidar que no
vengan tiburones.

Muy bien, voy a entrar. / T quédate aqui por si vienen
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tiburones.

Flounder (ON) Si. Yo cuido / que no vengan / jQué! j;Tiburones?! jAriel!
(G) jAriel! {No puedo! (G) jAriel, ayudame!

[susurra] jVale! Si, entra td. Y yo me [/ [grita] jQué!
i¢, Tiburones?! jAriel! (G) jAy! No pue... Ay. (OFF) jAriel,
socorro!

Ariel (ON)(R) iOh, Flounder!
iOh, Flounder!

Flounder (ON) Ariel, (DE) ¢ de veras crees que no hay tiburones por aqui? /
[susurra] Ariel, (DE) ¢sde verdad crees que puede haber
tiburones por aqui? /

Ariel (OFF) Flounder, no seas infantil.

Flounder, no seas pezquefiajo.

Flounder (DE) No soy infantil. (G) / (ON) Esto es estupendo. De veras que
me encanta. Hay emociones, aventuras, el peligro nos
acecha en cada rincén (G) grita “on” (OFF)(IE) /
iNo soy un pezquefiajo! (G) / (ON) Esto es genial. Me
encanta. Emocion, aventura, peligro acechando en cada
rincon (G) grita [aah] (OFF) (IE) jAriel! (FE)

Ariel (ON)(G) ¢ Estas bien? (FE)
jOh! ; Estas bien?

Flounder (ON)[temblando] | Si, si. No te preocupes, estoy bien.(P)

AD LIBITUM AD LIBITUM
Ariel (ON)(G) “Shh” | (G) jMira Flounder! (OFF) jQué maravilla!

(ON)¢ Alguna vez habias visto en tu vida algo mas lindo que
esto?

“Shh” | (G)jSanto océano! (OFF) jSanto océano! (ON) Es
increible. ;Habias visto algo tan precioso en toda tu vida?
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Flounder (ON) jQué lindo! Pero... (DL);Qué es eso?
iQue guay! Pero... (DL) ;Qué es?
Ariel (ON) Eh, no lo sé pero Scuttle nos lo dira.
Eh, no lo sé pero seguro que Sculttle si.
Flounder (DL) ¢ Qué fue eso? / 4 No oiste?
¢ Qué es eso? / 4 No has oido algo?
Ariel (ON)(G) Y esto, ¢qué sera?
¢ Qué sera esto otro?
Flounder (ON) jAriel!
jAriel!
Ariel (OFF) Flounder, quieres calmarte. Nada va a pasar. /
Flounder, tranquilizate. No va a pasar nada. /
Flounder (ON)(G) grita iTiburones! jTiburones! / (G) // jAy no! (G) // jAy! // jEres un
cobarde! (G) jAy!
iun tiburon! (IE) / (G) grita // jOh no! (G) // (G) grita I/ jEres
un abuson! (G) jUy!
Ariel (DE) (R) ¢ Ya ves que eres infantil?
(R) Flounder, te portas como un pezqueiajo.
Flounder (OFF) No lo soy.

De eso nada.

A continuacién se enumeran las diferencias mas caracteristicas entre la versidon neutra

y la version castellana:

NT: uso del pretérito perfecto simple (oiste) > CAS: uso del pretérito

perfecto compuesto (has 0ido).
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NT: Uso de verbos comodin: (v.) haber.
o «[...] Hay emociones, aventuras [...]».
Cuestiones de léxico
o NT: «jApresurate!» > CAS: «jDate prisa!».
o NT: «de veras» > CAS: «de verdad».
o NT: «genial» > CAS: «estupendo».
o NT: «cobarde» - CAS: «abuson».
Juegos de palabras y adaptacion

o NT: «No me digas que te estda dando miedo» > CAS: «No te

temblaran las aletas ahora».

o NT: «[...] Siento como que me va a dar algo» > CAS: «Y creo

que estoy pescando un resfriado».

o NT: «Flounder, no seas infantil» > CAS: «Flounder, no seas

pezquenajo» (pez + pequefiajo).
Reformulacién

o NT: «¢Alguna vez habias visto en tu vida algo mas lindo que

esto?» > CAS: «¢Habias visto algo tan precioso en toda tu vida?».
Dialectalismos

o NT: «jQué lindo!» > CAS: «jQué guay!».
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Analisis: fragmento Il

Fragmento Il
Escena 5

Ariel y Flounder hablan con Scuttle

NT 00:08:35

CAS 00:08:35

Scuttle (L)(G) canta | (P)
(P)

Ariel (OFF) iScuttle!
iScuttle!

Scuttle (ON)(G) (DL) jUna sirenita (OFF) a proa! (DL) jAriel! ; Como
estas, linda? / (ON)jGuau! jQué rapido nadas!
(DL) iSirena por (OFF) la amura de babor! (DL)
jAriel! ;Qué tal estads, nena? / (ON) jQué rapido
nadas!

Ariel (ON) Quiero que veas lo que encontré.
Mira lo que hemos encontrado.

Flounder (ON) Nos metimos a un barco hundido, estaba
espeluznante. (P)
Si, en un barco hundido. Fue algo horrible. (P)

Scuttle (ON) jCosas de humanos, eh! jA ver, déjenme ver! (IE) /
(FE)(G) jVean! jGuau! Esto es algo especial, fuera
de lo comun.
iCosas de humanos, eh! Bien, veamos (IE) / (FE)(G)
iMira! jGuau! Es especial, esto no se ve todos los
dias.

Ariel (ON) ¢ Qué? ;Qué es?
¢, Qué? ;Qué es?
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Scuttle

(ON)

Es un cachivache / que los humanos usan para (G)
acomodarse el cabello. Asi. (IE) Un giro por aqui, un
tiron por aca. (G) (FE) Y listo. Te queda una
configuracién estética del cabello que todos los
humanos admiraran.

Es un artilugio / los humanos lo usan para (G)
arizarse [sic] el pelo. Lo veis (IE) Un giro aqui, ahora
un tirén por alld y (G) voila. (FE) El resultado es una
estética y original configuracion capilar que les
encanta a los humanos.

Ariel

(ON)

Un... cachivache.

Un artilugio.

Flounder

(ON)

¢Y eso qué es?

&Y qué es eso?

Scuttle

(OFF)

jAh! (ON) jEsto! Hace afios (DE) que no veia uno
de estos. (ON) jFantastico! Un boquiche hunmerfluo
curvilineo.

iAh (ON) jEsto! Cuantos afios (DE) hacia que no
veia uno igual. (ON) jEs fabuloso! Un chuflador
bulboso suflante.

Ariel y Flounder

(DL)(G)

jOh!

jOh!

Scuttle

(ON)

Los boquiches datan de la prehisteria, cuando los
humanos se pasaban sentados (DL) viéndose unos
a otros. / jEra aburridisimo! Asi que inventaron los
boquiches para crear musica, escuchen bien. (G)
sopla

El chuflador se remonta a tiempos prehistéricos
cuando los humanos se pasaban el dia sentados
(DL) mirandose unos a otros. / jEra muy aburrido!
Asi que inventaron el chuflador bulboso para hacer
musica. Con permiso. (G) sopla.

Ariel

(ON)

¢Mdsica? /
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¢Musica? /

Scuttle (ON) Estéa tapado.
Esta atascado.

Ariel (ON) iEl concierto! jLo olvidé! Papa va a (DL) matarme.
iOh, el concierto! j{Santo océano! Mi padre va a (DL)
matarme.

Flounder (ON) ¢ Era hoy el concierto?
¢ El concierto era hoy?

Scuttle (ON) Podriamos hacer una pequefa gargolera.

Podrias utilizarlo como maceta.

Ariel (OFF) jPerdona, (ON) pero tengo que irme. jY gracias!
iLo siento, (ON) tengo que irme. jGracias, Sculttle!

Scuttle (OFF) iFue un placer, linda! (L) jVen cuando quieras!
jAdids, preciosa! (L)

Las diferencias mas caracteristicas entre la version neutra y la version castellana en

este fragmento son las siguientes:

* Orden de oraciones interrogativas: verbo + sujeto + objeto (en la versién

neutra).

o NT: «¢Era hoy el concierto?» = CAS: «¢El concierto era hoy?».

e Cuestiones de estilo

o NT: «jUna sirenita a proa!» > CAS: «jSirenita por la amura de

babor!».

En este caso, se intercambia la proa y la amura de babor, que son

partes distintas del barco. No obstante Scuttle, la gaviota, esta

sobre una roca al decir esta frase (no en un barco), asi que este

cambio puede deberse a una cuestion de perspectiva.
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o NT: linda - CAS: nena o preciosa.

o NT: cachivache (hipénimo) > CAS: artilugio (hiperénimo).
o NT: cabello > CAS: pelo.
o Contexto: nombre que Scuttle le da a la pipa que encontré Ariel.

NT: «boquiche hunmerfluo curvilineo» > CAS: «chuflador

bulboso suflante».

Dialectalismos

o NT: «esta tapado» (contexto: la pipa estd atascada) > CAS:

«esta atascado».

o NT: papa - CAS: padre.

Tiempo verbal

o NT: ver («Quiero que veas lo que encontré») > CAS: mirar
(«Mira lo que hemos encontrado»).
En Latinoamérica el uso de las formas compuestas son poco
comunes. A diferencia de el castellano, en Latinoamérica no se
distingue el cambio temporal entre el pretérito perfecto compuesto y

el pretérito perfecto simple.

Juegos de palabras y adaptacion

o NT: «[...] datan de la prehisteria» (prehistoria) > CAS: «]...] se

remonta a tiempos prehistéricos» (prehistéricos).

o En la versién castellana, Ariel utiliza la expresiéon jSanto océano!

(en vez de jSanto cielo!). Esto no aparece en la versién neutra.
o Contexto: Scuttle explica a Ariel cémo utilizar el tenedor.

NT: «[...] que los humanos usan para acomodarse el cabello» »>
CAS: «[...] los humanos lo usan para arizarse el pelo». Se
distorsiona el verbo erizar. Esto da la impresién de que la gaviota ha
escuchado a los humanos utilizar esta palabra pero no la pronuncia
correctamente.
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e Reformulacion

o NT: «Te queda una configuracién estética del cabello que todos
los humanos admiraran» > CAS: «El resultado es una estética y

original configuracion capilar que les encanta a los humanos».

65



Analisis: fragmento IV

Fragmento IV NT 00:19:19
Escena 8 CAS 00:19:19
Ariel ve a Eric por primera vez
Eric (OFF) (G) chifla jMax! jVen aca!
(G) chifla iMax! jVen aqui!
Max (OFF) (G) ladra
(G) ladra
Eric (OFF) iJe je! (P)
jAh, vamos amigo! (P)
Max (ON) (G) ladra
(G) ladra (P)
Eric (OFF) ¢ Qué hacias, eh, bonito?
¢ Qué haces, eh? jVamos!
Max (DE) (G) ladra
(G) ladra
Eric (ON)(R) jEstate quieto! (R) jPoértate bien! jSé bueno!
(G)IE)/
iTranquilo! jTranquilo! //
Scuttle (OFF) jHola, Ariel! jQué buena esta la funcion! (P)
jHola, preciosa! jQué espectaculo, eh! (P)
Ariel (ON) jCallate! jTe van a oir!
iCallate, Scuttle! jTe van a oir!
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Scuttle

(ON)

iOh, entiendo! jYa entiendo! Estamos espiando.
iVAMOS A DESCUBRIR (G) /

iOh, ya entiendo! jYa entiendo! Es una accion
inadvertrépida. ESTAMOS ESPIANDO! (G) /

Ariel

(ON)

Jamas habia visto (OFF) un humano tan de cerca.
/ jQué atractivo, ¢verdad?!

Jamas habia visto (OFF) un humano tan cerca. /
Es muy guapo, ¢ verdad?

Scuttle

(ON)

(G) A mi me parece algo peludo y desalifiado.

(G) No sé. A mi me parece baboso y peludo.

Ariel

(ON)(R)

No, no él. El joven que esta tocando el boquiche.

No hablo de ese. / El que estda tocando el
chuflador.

Gimsby

(ON)

iSilencio! jSilencio! Es un gran honor y privilegio el
hacerle entrega al principe Eric de un regalo de
cumpleafios muy especial, muy caro y muy
grande. Descubranlo. (IE) gritos y aplausos

iSilencio! jSilenciol Es para mi un honor y un
privilegio ofrecer a nuestro estimado principe Eric
un especialisimo, carisimo y también enorme
regalo de cumpleafos. (IE) gritos y aplausos

Eric

(ON)

Grimsby, viejo, no tenias por qué molestarte. (FE)

Grimsby, viejo fésil, si te has pasado. (FE)

Grimsby

(ON)

Ya lo sé. (OFF) (IE) Feliz cumpleafios, Eric. /

Yalo sé. (OFF) (IE) Feliz cumplearios, Eric. /

Eric

(ON)

(FE) Oye, viejo. (G) tose (DL) Esta / esta (ON)
impresionante.

(FE) Ay, Grim. (G) tose (DL) Es / es (ON) muy
original.
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Grimsby

(ON)

Yo mismo la mandé hacer. Aunque tenia la
esperanza de que fuera tu regalo (DL) de bodas,
principe Eric (P)

Si, yo mismo lo encargué. Claro que habria
deseado que fuese un regalo de bodas (DL)
pero... (P)

Eric

(ON)(R)

No empieces con eso, quieres. / No me digas que
estds enojado porque no me enamoré de la
princesa Celeste.

jAh, vamos, Grim! No empieces. (OFF) Sigues
dolido porque no me enamoré de la princesa de
[Glogueraven (AD LIBITUM)], ¢no es cierto?

Grimsby

(ON)(G)

Eric, no soy el Unico. El reino entero quisiera verte
felizmente casado con la mujer de tus suefios. /

Eric, no soy el Unico. (DE) Todo el reino arde en
deseos de verte felizmente casado (OFF) con la
chica adecuada.

Eric

(OFF)

(ON)

Debe andar (ON) en algun lugar. Sélo que (DL)
todavia no la encuentro.

Sé que esta en alguna parte. Sélo que (DL) no la
he encontrado aun.

Grimsby

(OFF)

Quiza no la has buscado lo suficiente.

Quizéa no te hayas esforzado mucho en buscarla.

Eric

(ON)

iCréeme que lo sabré cuando la encuentre!
iSentiré como si algo / me golpeara! jComo un
rayo! (IE) rayos //

iCréeme Grim, me lo dira el corazén! Cuando la
encuentre sera jBam! jBum! jBam! Como un rayo.
(IE) rayos I/

Las diferencias mas caracteristicas de la version neutra y la version castellana son

las siguientes:

imperfecto 2 (fuese).

NT: uso del pretérito imperfecto (fuera) > CAS: uso del pretérito
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e Cuestiones de estilo

o NT: funcién - CAS: espectaculo.

o Uso del adverbio muy - uso del sufijo —isimol/-isima

. NT: muy caro - carisimo.

o Contexto: Scuttle describe a Max, el perro.

NT: «A mi me parece peludo y desalifiado» > CAS: «[...] a mi me

parece baboso y peludo».

e Dialectalismos

o NT: «ven acd» - CAS: «ven aqui».

o NT: «Jamas habia visto un humano tan de cerca» - CAS:

«Jamas habia visto un humano tan cerca».

o NT: «[...] no tenias por qué molestarte» > CAS: «[...] si te has

pasado».

o Contexto: El principe Eric se refiere a Grimsby (en la version

neutra) como viejo.

NT: «Oye, viejo, esta impresionante». > CAS: «Ay, Grim, es muy

original».

o NT: estar enojado (en vez de enfadado) - CAS: estar dolido.

* Juegos de palabras y adaptacion

o NT: «estamos espiando» > CAS: «es una accioén
indavertrépida. jEstamos espiando!». (accidon inadvertida +

intrépida)

e Cambio de sentido a causa de reformulacioén

o NT: «EIl reino entero quisiera verte felizmente casado con la
mujer de tus suefos» > CAS: «Todo el reino arde en deseos de

verte felizmente casado con la chica adecuada».

69



o En este caso, la chica adecuada para Eric puede no ser la mujer

(o chica) de sus suefios.

o NT: «Quiza no la has buscado lo suficiente» > CAS: «Quizas no

te hayas esforzado mucho en buscarla».

En la versién neutra se deduce que el principe tal vez debid dedicar
mucho mas tiempo para buscar a su chica, no quiere decir que no

se haya esforzado.
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Analisis: fragmento V

Fragmento V
Escena 12

Sebastian delata a Ariel

NT 00:31:27

CAS 00:31:27

Triton

(ON)(R)

iA ver, a ver! ; Quién sera el joven afortunado? (G)
/ (G) tose Pasa, Sebastian.

iY yo me pregunto, ¢quién sera el subdito
afortunado? / (G) tose Pasa, Sebastian.

Sebastian

(ON)

(G) inhala No voy a ponerme nervioso. Debo
mantener la calma. // (G) Diga, su Majestad.

(G) inhala No debo dramatizar. He de mantener la
calma. // (G) ¢ Me buscabais, Majestad?

Triton

(OFF)

Sebastian, (ON) estoy algo angustiado por Ariel.
¢No has notado que ultimamente actua de manera
extrafa?

Sebastian (ON) estoy preocupado por Ariel. No
has notado que Uultimamente actia de forma
extrafa?

Sebastian

(ON)

(G) Eh... ¢ Extrafna?

(G) Eh... ¢ Extrafha?

Triton

(OFF)

Anda de aqui para alla, (ON) sofando despierta,
cantando para ella sola. ;No te has dado cuenta?

Deambula por ahi como (ON) sofiando despierta,
cantando para si misma. ¢ No te has dado cuenta?

Sebastian

(ON)

jAh! Este... (G) ay.

iOh! Em, (G) sefior.

Triton

(OFF)

Sebastian. / Sé que algo estas (ON) ocultandome.

Sebastian. / Sé que (ON) hay algo que estas
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ocultandome.

Sebastian

(ON)

(G) ¢Ocultandole algo?

¢ Yo ocultar?

Triton

(ON)

Acerca de Ariel. (IE) tiemblan piernas de S. | (FE)

Sobre Ariel. (IE) tiemblan piernas de S. | (FE)

Sebastian

(ON)

¢ Ariel?

¢ Ariel?

Triton

(ON)

Enamorada, ¢ eh?

Enamorada, (G)

Sebastian

(ON)

ilntenté detenerla, Majestad! Pero no me hizo
caso. jLe dije que se alejara de los humanos! Son
malos (G) llora (P)

iIntenté impedirselo, sefior! Pero no me hizo caso.
iLe dije que se alejara de los humanos! Son
malos, son peligrosos. (P)

Triton

(ON)

¢Humanos? jCUALES HUMANOS!

¢Humanos? j; Qué pasa con los humanos?!

Sebastian

(DL)

¢Humanos? / (G) ¢Quién dijo algo de los
humanos? (G)

¢Humanos? /(R) ¢Quién ha mencionado algo
humano? (R)

Ariel

(ON)

¢Por qué no me dices de qué se trata (DL) todo
esto?

Flounder, ¢por qué no me dices de qué se trata?
(DL) jVenga!

Flounder

(OFF)

Ya lo veras. Es una sorpresa.

Ya lo veras. Es una sorpresa.
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Ariel (ON) (G) jFlounder! jOh, Flounder! jEres increible! Es

igual a él. (DL) Sus mismos ojos. (R) (ON) Pero,
Eric, ¢que huya contigo? No, es que es tan
repentino (R) (OFF) (G) (ON) jPapa!/
(G) jFlounder! / jFlounder! jEres genial! jEs igual
que él! (DL) Incluso tiene sus ojos. (R) (ON) ¢Qué,
Eric? ¢Fugarme contigo? No sé, es un tanto
repentino. (R) (OFF) (G) (ON) jPapa! /

Triton (ON) Me considero un rey bastante razonable.
Establezco ciertas reglas. Y espero que esas
reglas sean obedecidas.

Ariel, me considero un padre razonable.
Establezco ciertas normas. Y espero que esas
normas sean obedecidas.

Ariel (ON) Pero, papa...

Pero, yo no... (P)

Triton (ON) ¢ Es cierto que salvaste a un humano de que se
ahogara?
¢(Es cierto que evitaste que un humano se
ahogase?

Ariel (ON) iTuve que hacerlo!
iPapa, tenia que (P)

Tritén (ON) jEsta prohibido todo contacto entre el reino de las
sirenas y el humano! jYa lo sabes, Ariel! jTodo el
mundo lo sabe!
iEl contacto entre los humanos y nuestro pueblo
esta prohibido y tu lo sabes, Ariel! jTodos lo
saben!

Ariel (ON) jHubiera muerto!
iSe habria ahogado!

Triton (ON) Un humano menos de (DE) que preocuparse.
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Un humano menos del (DE) que preocuparse.

Ariel

(ON)

Ni siquiera lo conoces.

Ni siquiera le conoces. (P)

Triton

(ON)

i¢Ah, no?!iNo necesito conocerlo! jTodos son
iguales! jSin espinas, arponeros y comen pescado!
iNo tienen sentimiento alguno! (P)

i¢, Conocerle?! jNo necesito conocerle! jSon todos
iguales! jSeres salvajes, que arponean y comen
peces! No tienen sentimientos ni (P)

Ariel

(ON)

{ES QUE YO LO AMO! (G)

iES QUE YO LE QUIERO! (G)

Triton

(ON)

iNO! ¢ Has perdido la cordura?! jEl es humano, tu
una sirena!

iNO! jTe has vuelto completamente loca! jEl es
humano y tu una sirenal

Ariel

(ON)

No importa.

Me da igual.

Triton

(ON)

Quieras o no, voy a hacer que me obedezcas. Y si
so6lo puedo lograrlo de esta forma, que asi sea.(IE)
truenos

Te aseguro, Ariel, que haras lo que yo te ordene. Y
si esta es la Unica manera, que asi sea. (IE)
truenos

Ariel

(OFF)

iPapa! (G) jNo, por favor! jNo sigas! jPapa! jPor
favor! (G) jNo! i{NO! (G)(FE)(G) llora //

iPapa, no! jNo, por favor! / jPapa, basta! jPapa,
basta ya! / (G) jNo! {NO! (G) (FE) (G) llora I/

Sebastian

(OFF)

Ariel... ya.

Ariel, yo...
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Ariel (OFF) Déjame. (G) llora //

Déjame. (G) llora //

A continuacion se enlistan las diferencias mas caracteristicas de este fragmento:

* En la version neutra se utiliza la segunda persona plural (usted) para
expresar formalidad, mientras que en la version castellana se utiliza la

segunda persona plural (vos).

o NT: «Diga, su Majestad» > CAS: «;Me buscabais, su

Majestad?».

* Loismoy leismo > Contexto: Ariel habla sobre Eric.

o NT: «Ni siquiera lo conoces» = CAS: «Ni siquiera le conoces»

(a él).

o NT: «[...] No necesito conocerlo» - CAS: «[...] No necesito

conocerley.

* Orden de oraciones exclamativas: verbo + sujeto + objeto (en la versién

neutra)

o NT: «jEsta prohibido todo contacto entre el reino de las sirenas y
el humano!» > CAS: «jEl contacto entre los humanos y nuestro

pueblo esta prohibido [...]».

e Cuestiones de estilo

o NT: «[...] estoy algo angustiado por Ariel» > CAS: [...] estoy

preocupado por Ariely.

o NT: «[...] actta de manera extrafia» > CAS: «[...] actia de

forma extrana».

o NT: reglas > CAS: normas.

e Dialectalismos

o NT: «jEres increible!» > CAS: «jEres genial!».
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o NT: «jEs que yo lo amo!» > CAS: «jEs que yo le quiero!».

76



Analisis: fragmento VI

Fragmento VI
Dialogo entre escenas 13y 14

Las morenas y Ariel van con Ursula

NT 00:35:24

CAS 00:35:24

Flotsam (OFF) Pobrecita nifa.
Pobrecita.
Jetsam (OFF) Pobre nifia tan linda.
Pobre criaturita.
Flotsam (ON) Es demasiado serio (OFF) su problema.
Yo diria que tiene un problema (OFF) muy grave.
Jetsam (ON) Si tan solo pudiéramos ayudarla.
Si, y ojala hubiese alguna solucion.
Flotsam (ON) Pero creo que podemos hacerlo.
Pero claro que la hay.
Ariel (ON) Ustedes / 4 quiénes son?
¢ Quiénes sois?
Jetsam (DL) No tengas miedo.
No tengas miedo.
Flotsam (ON) Representamos a alguien que te puede ayudar.
Representamos a alguien que puede ayudarte.
Jetsam (ON) Alguien que puede hacer que tus suefios se vuelvan
realidad.
Alguien que puede convertir en realidad todos tus
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suefos.

Flotsam y Jetsam (ON) ilmaginate!
jlmaginatelo!

Flotsam (ON) El principe y td.

Tu vy tu principe.

Flotsam y Jetsam (ON) Juntos / para siempre.
Juntos / para siempre.

Ariel (ON) No entiendo.

No lo entiendo.

Jetsam (ON) Ursula tiene enormes poderes.
Ursula tiene grandes poderes.

Ariel (ON) ¢La bruja del mar? / No podria. jImposible! jNo!
iVayanse de aqui! jDéjenme en paz!
¢La bruja del mar? / Pero eso... es imposible. jNo!
iMarchaos! jDejadme en paz!

Jetsam (ON) Como quieras.

Como quieras.

Flotsam (ON) Solo era una sugerencia. / jOigan!
Solo era una sugerencia. / jEsperad!

Flotsam y Jetsam (ON) ¢ Si?
¢ Si?

Flounder (ON) jPobre Ariel!
iPobre Ariel!
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Sebastian (ON) No fue mi intencién decirselo. Fue un accidente. /
i¢Ariel?! ;A donde vas? (DL) Ariel, squé andas
haciendo con esa escoria?

No pretendia decirselo. Fue un accidente. / ji Ariel?!
¢ A donde vas? (DL) Ariel, 4qué haces tu con esta
chusma?

Ariel (DL) Iré a ver a Ursula.

Voy a ver a Ursula.

Sebastian (ON)(G) jAriel! NO! jNo! jEs un demonio! (OFF) jEs un
monstruo!
jAriel! NO! jNo! jEs un demonio! (OFF) jEs un
monstruo!

Ariel (ON) ¢ Por qué no se lo dices a papa? (DE) Eres bueno
para eso.
iCuéntaselo a mi padre! (DE) Se te da muy bien.

Sebastian (ON) ¢ Pero? Si... yo... {Vamonos! //

Pero, pero, yo... jVamos! //
Flotsam y Jetsam (ON) Siguenos. //
Siguenos. //
Ariel (OFF) (G)/
G)/
Ursula (OFF) jPasa! jPasa, hija mia! No espies por los rincones.

(ON) No es cortés. (OFF) Puedo pensar (ON) que
no tienes modales. (R) Ahora, estas aqui porque
estas enamorada de un humano, del principe ese. Y
no te culpo. jQué ejemplar, linda! (R)

jAdelante! jAdelante, pequefa! No merodees por
las grutas. (ON) Eso no es cortés. (OFF) Podria
pensar que no tienes (ON) modales. (R) A ver, asi
que estds aqui porque sientes algo por ese
humano, ese principito. La verdad no te culpo, es un
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buen ejemplar. (R)

(OFF)

Bueno, pececita. (ON) La solucién a tu problema es
simple.(G) beso Para obtener lo que quieres,
deberas convertirte en humano.

Bueno, sirenita. (ON) La solucién a tu problema es
simple.(G) beso Para conseguir lo que quiere,
debes convertirte en humano como él.

Ariel

(ON)

(G) Y, ¢usted podria hacerlo?

(G) Y, ¢podria hacerlo?

Ursula

(ON)

Pero pequefia y dulce nifia, jeso hago! jPara eso
vivo! Para ayudar a almas en infortunio, como la
tuya. Sola, triste y sin tener con quién contar.

Mi querida y dulce nifia, ja eso me dedico! jYo vivo
para eso! Para ayudar a los seres que son
desdichados, como tu. jPobres almas en pena, que
no tienen a quien recurrir!

[Cancion]

00:39:54

Ursula

(ON)

Este es el trato: haré una pocion magica que te
convertra en ser humano por tres dias.
¢Entiendes? Tres dias. jPon atencion que esto es
importante! Antes de que se ponga el sol (OFF) el
tercer dia, tu tendras que haber logrado que el
principe se enamore de ti.

Este es el trato: te prepararé una pocion que te
convertira en ser humano durante tres dias.
¢Entendido? Tres dias. jEscucha esto, es
importante! Antes de que se ponga el sol (OFF) el
tercer dia, tendras que conseguir que el principe se
enamore de ti.

(ON)

Es decir, que te dé un beso. No uno cualquiera,
(OFF) sino un beso de amor verdadero. Si te besa
antes del anochecer del tercer dia, seguiras siendo
humana para siempre. Pero si no lo hace, volveras
a convertirte en sirena. (ON) Y perteneceras a mi.

Es decir, que te dé un beso. Pero no un beso
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cualquiera. (OFF) Un beso de amor verdadero. Si te
besa antes del anochecer del tercer dia, seguiras
siendo humana para siempre. Pero si no, volveras a
convertirte en sirena. (ON) Y / me perteneceras a
mi.

Sebastian

(OFF)

iNo! (ON) jAriel! jNo! (G)

iNo! (ON) jAriel! (G)

Ursula

(ON)

¢ Aceptas, querida?

¢ Aceptas el trato?

Ariel

(ON)

Si me convierto en humana, ya no veré a mi padre
ni a mis hermanas.

Si me convierto en humana, / debo dejar a mis
hermanas y a mi padre.

Ursula

(ON)

jAsi es! Pero / tendras a tu hombre. (R) jEs dificil
decidir en la vida! j;No crees, Ariel?! (OFF) (R)
(ON) jOh! Y, ademas, hay otro pequefio detalle. No
hemos hablado de como me pagaras.

iEs cierto! Pero / tendras a tu hombre. (R) En la vida
hay que tomar duras decisiones. (R) (ON) jOh! Y
todavia falta un pequefio detalle. No hemos
discutido la cuestion del precio.

No se puede (OFF) recibir sin dar nada a cambio.

Las cosas no se (OFF) obtienen gratis.

Ariel

(ON)

Pero yo no tengo nada que... (P)

Yo no tengo nada. (P)

Ursula

(OFF)

No es mucho lo que pido, (ON) sélo es una
insignificancia. No lo extrafiaras. Lo que quiero (DL)
es /tu voz.

No te pido gran cosa. (ON) Es un pago testimonial,
sabes. Una insignificancia. (DL) Lo que quiero es /
tu voz.
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Ariel (ON) ¢ Mivoz?

¢ Mi voz?

Ursula (ON) ¢Qué comes que adivinas? No hablaras, ni
cantaras, jzip!

Exacto, nena. No podras hablar, ni cantar. jSeras
muda!

Ariel (ON) Pero sin mi voz, cémo (P)

Pero sin mi voz no puedo... (P)

Ursula (ON) iEso no importa! Te ves muy bien. No olvides que
(DE) tan solo tu belleza es (ON) mas que suficiente.

Tienes tu belleza. Tu linda cara. (DE) Y no debes
subestimar la importancia que tiene (ON) el
lenguaje corporal.

En este fragmento, las diferencias entre la version neutra y la version castellana son

las siguientes:

* Orden de oraciones exclamativas: verbo + sujeto + objeto (en la versién

neutra)
o NT: «Es demasiado serio su probleman.

* En la version neutra se utiliza la segunda persona de plural (ustedes)
[no expresa formalidad], mientras que en la versiéon castellana se utiliza

la segunda persona del plural (vosotros).
o NT: «Ustedes, ¢ quiénes son? - CAS: «4Quiénes sois?».
o NT: «jDéjenme!» > CAS: «jDejadme!».
* Uso de perifrasis verbal: (v.) andar + v. (gerundio)

o NT: «;Qué andas haciendo con esa escoria? - CAS: «;Qué

haces tu con esta chusmay.

* Uso de verbos comodin (en la version neutra)
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o NT: «Alguien que puede hacer que tus suefios se vuelvan
realidad» > CAS: «Alguien que puede convertir en realidad todos

tus suefos».

o NT: «jPero pequefia y dulce nifia! Eso hago! jPara eso vivo!»
- CAS: «Mi querida y dulce nifa, ja eso me dedico! Yo vivo para

esol».

o NT: «[...] haré una pocién magica [...]» > CAS: «[...] te

prepararé una pocion [...]».

e Dialectalismos

o NT: «jVayanse!» - «jMarchaos!». El verbo ir en imperativo, en
algunos paises de Latinoamérica se utiliza como sinénimo de

marcharse.

o En algunos paises de Latinoamérica, el verbo oir se utiliza para
llamar la atencién de una persona. Contexto: Ariel llama a las

morenas para que vuelvan.

. NT: «jOigan!» (ustedes) > CAS: «jEsperad!».

o NT: «Te ves muy bien».

o Ese colocado a final de frase (con valor despectivo) [en la

versidén neutra].

. NT: «[...] estds enamorada de un humano, del
principe ese» > CAS: «[...] sientes algo por ese humano, ese

principito».
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XI.

La Bella y Ia Bestia

Analisis: fragmento |

Fragmento | ESLA 00:01:20
Escena | CAS 00:00:45
Narrador

Narrador (OFF) Erase una vez, en una tierra lejana, un joven principe vivia en

un hermoso castillo. Aunque tenia todo lo que pudiese desear,
el principe era malcriado, egoista, poco amable. Una noche de
frio invierno, una vieja mendiga lleg6 al castillo y le ofrecié una
sola rosa a cambio de refugio contra el cruel frio.

Erase una vez, en un pais lejano, un joven principe que vivia
en un resplandeciente castillo. A pesar de tener todo lo que
podia desear, el principe era egoista, déspota y consentido.
Pero, una noche de invierno, llegd al castillo una anciana
mendiga y le ofrecié una simple rosa a cambio de acobijarse
del horrible frio.

(OFF)

Repugnado por su aspecto andrajoso, el principe se burlo del
obsequio y eché a la anciana a la calle. Ella le advirtié que no
se dejara engafiar por las apariencias porque la belleza estaba
en el interior. Cuando la volvi6 a rechazar, la fealdad de la
anciana desapareci6 y reveld a una hermosa hechicera.

Repugnado por su desagradable aspecto, el principe desprecio
el regalo y expulsoé de alli a la anciana. Pero ella le advirtié que
no se dejara engafiar por las apariencias porque la belleza se
encuentra en el interior. Y cuando volvidé a rechazarla, la
fealdad de la anciana desaparecio, dando paso a una bellisima
hechicera.

(OFF)

El principe intenté disculparse pero ya era tarde porque ella
habia visto que en su corazén no habia amor. Como castigo lo
convirti6 en una espantosa bestia y encanté el castillo con un
poderoso hechizo, y a todos los que moraban ahi.
Avergonzado de su monstruoso aspecto, la bestia se escondio
dentro de su castillo, siendo un espejo magico su Uunico
contacto con el mundo.

El principe traté de disculparse pero era demasiado tarde, pues
ella ya habia visto que en su corazén no habia amor. Y como
castigo lo transform6é en una horrible bestia y lanzé un
poderoso hechizo sobre el castillo y sobre todos los que alli
vivian. Avergonzado por su aspecto, el monstruo se encerré en
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el interior de su castillo, con un espejo magico como Unica
ventana al mundo exterior.

(OFF)

La rosa que ella le habia ofrecido era en realidad una rosa
encantada que duraria hasta los 21 afios del principe. Si
llegaba a amar a una doncella, y ella lo amaba también antes
de que cayera el ultimo pétalo, se romperia el hechizo.

La rosa que ella le habia ofrecido era en realidad una rosa
encantada que seguiria fresca hasta que él cumpliera 21 afos.
Si era capaz de aprender a amar a una mujer y ganarse a
cambio su amor antes de que cayera el ultimo pétalo, entonces
se desharia el hechizo.

(OFF)

Si no, quedaria encantado y seria una bestia por toda la
eternidad. Al pasar los afios, él cay6 en la desesperacion y
perdié toda esperanza porque ¢ quién podria algun dia amar a
una bestia?

Si no, permaneceria condenado a seguir siendo una bestia
para siempre. Al pasar los afios, comenzd a impacientarse y
perdi6 toda esperanza pues ;quién iba a ser capaz de amar a
una bestia?

Las diferencias mas caracteristicas entre la version latinoamericana y la versién

castellana son las siguientes:

* Eleccion de palabras (se mencionan sélo algunos ejemplos)

o ESLA: tierra lejana > CAS: pais lejano.

o ESLA: (el castillo era) hermoso - CAS: resplandeciente.

o ESLA: (el principe era) malcriado, egoista, poco amable > CAS:

egoista, déspota y consentido.

o ESLA: (v.) convertir > CAS: (v.) transformar [en bestia al

principe].

o ESLA: (v.) romper > CAS: (v.) deshacer [un hechizo].

o ESLA: (v.) quedar > CAS: (v.) permanecer [encantado]

Ambos doblajes coinciden en el uso de algunos tiempos verbales.
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o Pretérito pluscuamperfecto: «La rosa que ella le habia

ofrecidol[...]».

o Pretérito perfecto simple: ESLA «Lo transformd [...]» > CAS:

«Lo convirtio [...]».
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Analisis: fragmento Il

Fragmento Il
Escena 3

Gastoén y Bella, primer encuentro

ESLA 00:08:26

CAS 00:07:34

Gaston (DE)

Hola, Bella.

Hola, Bella.

Bella (ON)

Bonjour, Gaston. Gastoén, ;quieres darme mi libro?

Bonjour, Gastén. Gastén, ;me devuelves el libro, por favor?

Gastoén (ON)

No esta ilustrado. jQué aburrido!

¢, Coémo puedes leer esto? No tiene dibujos.

Bella (ON)

Muchas personas usan la imaginacion.

Hay quien utiliza su imaginacion.

Gastoén (ON)

Bella, ya es tiempo de que dejes todos tus libros y le prestes
atencion a algo mas importante. A mi. (IE) chicas suspiran (FE)
Todo el pueblo habla de ti. No es bueno que la mujer lea, eso
le dara ideas, la hara pensar.

Bella, ya es hora de que olvides los libros y prestes atencion a
cosas mas importantes. Como yo. (IE) tres chicas suspiran (FE)
El pueblo entero lo comenta. No esta bien que una mujer lea.
En seguida empieza a tener ideas y a pensar.

Bella (ON)

Gastoén, en verdad eres primitivo.

Gaston, eres un hombre muy primitivo.

Gastoén (ON)

(R) Gracias, Bella. ;Qué te parece si vamos a la taberna para
que puedas ver mis trofeos?

(R) Gracias, Bella. ;Qué te parece si nos acercamos hasta la
taberna y damos un repaso a mis trofeos?
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Bella (ON) Tal vez en otra ocasion.
Quiza en otro momento.
Chica de (ON) jQué tonta es!
rojo
i¢, Qué le pasa a esa?!
Chica de (ON) jEsta loca!
amarillo
jEsta loca!
Chica de (ON) iEs tan lindo!
verde
iEs guapisimo!
Bella (ON) Por favor, Gaston. (DL) Lo siento. Tengo que ir a casa (ON) a
ayudar a mi padre. (OFF) Adios.
Gastén, no puedo. (DL) Tengo que ir a casa a ayudar a mi
padre. (OFF) Adios.
Lefou (ON) (R) jEse anciano chiflado necesita mucha ayuda! (R)
(R) jEse viejo loco necesita muchisima ayuda! (R)
Gaston (ON) (R)
(R)
Bella (ON) No hablen asi de mi padre.
No hables asi de mi padre.
Gastoén (ON) iSi, (DL) no hables asi de su padre!
iClaro, (DL) no hables asi de su padre!
Bella (ON) Mi padre no esta loco, es un genio. (IE) explosién (FE)

Mi padre no esta loco, es un genio. (IE) explosién (FE)
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Gaston (ON) (R) 1

Lefou
1

Bella (ON) (G) tose ¢Papa?
(G) tose jPapa!

Maurice (OFF) (G) (DE) ¢,Cémo rayos paso esto?
(DE) ¢ Como ha podido ocurrir?

Bella (DE) (G) tose

Maurice (DE) iMaldita sea! (P)
jQué fastidio! (P)

Bella (DL) ¢ Estas bien, papa?
¢ Estas bien, papa?

Maurice (ON) Estoy listo para abandonar este proyecto. (IE) suena maquina
(FE)
Si. jEstoy a punto de mandar este trasto a la porra! (IE) suena
maquina (FE)

Bella (ON) Siempre dices eso.
Siempre dices esas cosas.

Maurice (DE) Es verdad esta vez. (ON) Nunca haré que funcione esta
chatarra inutil.
Esta vez va en serio. Nunca (ON) podré hacer funcionar ese
estupido artilugio.

Bella (ON) iClaro que si! Ganaras el primer premio mafiana en la feria. / Y

seras un famoso inventor.

iClaro que si! Y manana ganaras el primer premio en la feria. Y
seras un inventor mundialmente famoso.
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Maurice (ON) ¢ De veras piensas es0?
¢ De veras lo crees asi?

Bella (ON) Siempre lo he pensado.

Siempre lo he creido.

Maurice (ON) Bien, jiqué estamos esperando?! Arreglaré esto (OFF)
rapidamente. Dame la pinza opresora divergente. Y dime, ;te
divertiste mucho en el pueblo?

Bien, jentonces a qué esperamos! Voy a arreglarlo en (OFF) un
santiamén. Alcanzame ese remachador canicornio. Dime, ¢te
has divertido hoy en el pueblo?

Bella (ON) Traje un libro nuevo. / Papa, ;crees que soy extrafia?

He cogido otro libro. / Papa, ¢tu crees que soy rara?

Maurice (OFF) ¢Mi hija, (ON) extrafia? jJa! ; De donde sacaste esa idea?
¢ Mi hija, (ON) rara? jJa! 4 De donde has sacado una idea asi?

Bella (ON) No sé, nunca me he sentido feliz aqui. No hay nadie con quien
charlar.

Pues no sé. No estoy segura de estar hecha para este lugar.
Nadie tiene buena conversacion.

Maurice (OFF) Y ¢qué me dices de Gaston? Es un joven apuesto.
¢ Qué me dices de ese Gaston? Es un muchacho muy guapo.

Bella (ON) Es apuesto, cierto, y rudo y engreido y... / Papa, no es para mi.
Si, es guapo. Y mal educado, y presumido y... No, papa. No es
para mi.

Maurice (OFF) Bueno, no te preocupes porque este invento sera el inicio de

una nueva vida para los dos. (ON) Creo que ya esta. Ahora, lo
probaré. (IE) suena maquina I/ (FE)

Bueno, je je, no te preocupes porque este invento sera el
principio de una nueva vida para nosotros. (ON) Creo que ya
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esta. Bien, vamos a probarlo. (IE) suena maquina // (FE)
Bella (ON) jFunciona!
jFunciona!
Maurice (ON) jAh si! jEh! jVayal! |Es cierto!
¢ En serio? jVaya! jFunciona!
Bella (ON) jAsi es! Lo has logrado.
iLo has logrado! jAl fin lo has logrado!
Maurice (ON) Engancha a Philipe, hija, jme voy a la feria! /
jAndando, Philipe bonito, me voy a la feria! /
Bella (ON) Adios, papa. jSuerte!
Adiés, papa. jBuena suerte!
Maurice (ON) jAdios, Bella! Y cuidate mientras regreso.
jAdios, Bella! Y ten cuidado en mi ausencia.

Las diferencias mas caracteristicas entre la version latinoamericana y la version

castellana en este fragmento son las siguientes:

* Uso de pretérito perfecto simple en la version latinoamericana y

pretérito perfecto compuesto en la version castellana.

o ESLA: «¢De donde sacaste esa idea? »> CAS: «;De donde has

sacado esa idea?».

* Eleccion de palabras (se enlistaran sélo algunos ejemplos)

o ESLA: «No esta ilustrado» > CAS: «][...] No tiene dibujos».

o ESLA: anciano chiflado - CAS: viejo loco.

o ESLA: chatarra indtil > CAS: estupido artilugio.
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o ESLA: joven apuesto > CAS: muchacho muy guapo.

* En la version castellana se opta por frases impersonales mientras que
en la versidn latinoamericana se utilizan adjetivos posesivos o

pronombres personales para enfatizar sobre quién se habla:

o ESLA: «[...] ¢quieres darme mi libro? > CAS: «[...] me

devuelves el libro [...]».

o ESLA: «[...] ya es tiempo de que dejes todos tus libros [...]» >

CAS: «][...] ya es hora de que olvides los libros [...]».

o ESLA: «Todo el pueblo habla de ti» > CAS: «El pueblo entero lo

comentay.
e Leismo en la version latinoamericana

o «[...] ya es tiempo de que dejes todos tus libros y le prestes

atencién a algo mas importante».
e Similitudes entre ambas versiones

o Préstamos del francés

. «Bonjour»
. Nombres no propios del espanol: Maurice, Philipe
y Lumiére.

o Calco del francés

J Bella = Belle.

e Dialectalismos

o ESLA: «4,Como rayos paso esto?».

o CAS: «jEstoy a punto de mandar este trasto a la porra!».
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Analisis: fragmento Il

Fragmento Il
Escena 4

Maurice llega al castillo

ESLA 00:14:09

CAS 00:13:14

Maurice (ON) (G) iOh!/ ¢Hola? / ¢ Hola?
jHola! /  Hola?
Lumiére (OFF) ¢, Se habra perdido en el bosque?
El hombre debe de haberse perdido en el bosque.
Din Don (OFF) (G) Shh. Tal vez se vaya.
Silencio. A lo mejor se va.
Maurice (ON) ¢ Alguien me escucha?
¢ Hay alguien ahi?
Din Don (ON) Lumiére, ni una palabra. Ni una sola.
Ni una palabra, Lumiéere. Ni una palabra.
Maurice (L) No no no no quisiera molestar pe pe perdi mi caballo y necesito
un refugio esta noche.
No quisiera molestar pero he perdido mi caballo y necesito un
lugar para pasar la noche.
Lumiére (ON) (G) Din Don, ten piedad.
iOh, Din Don! Ten corazon.
Din Don (ON) (G) Shh / (IE) Lumiere quema mano de Din Don (FE) (G) sopla.
(IE) Lumieére quema mano de Din Don (FE) (G) sopla.
Lumiére (ON) Por supuesto, monsieur, jsea bienvenido!
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Por supuesto que es bien recibido, monsieur.

Maurice (ON) ¢ Quién dijo (OFF) eso?
¢ Quién ha dicho eso?
Lumiére (L) Aqui. /
Estoy aqui. /
Maurice (ON) ¢ Dbénde?
¢ Doénde?
Lumiére (ON) Allb.
Allé.
Maurice (ON)(G) grita / jIncreible!
/ iEs increible!
Din Don (ON) iVes lo que has hecho, Lumiére! jEspléndido! jEres increible!
(G) grita jAh!
iYa lo has conseguido, Lumiére! jFantastico! jGenial! jLa
[bonda]! (G) grita jAy!
Maurice (ON) ¢ Esto como funciona?
¢, Como han fabricado esto?
Din Don (ON) Bajeme, bajeme sefior, por favor (R) (G) joh!
jSuélteme ahora mismo! jBasta! (R) jBasta!
Lumiére (ON)(R)
Din Don (ON)(G) iAh! jAh! jAh! / jSefior, cierre ahi enseguida! jQué modales!
iAh! (G) / jSefior, cierre eso ahora mismo! jQué modales!
Maurice (ON) Mil perdones. Es que nunca he visto un reloj que... (G) va a
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estornudar / estornuda (IE) manecillas de reloj (FE)

Disculpeme. Es que nunca habia visto un reloj que... (G) va a
estornudar / estornuda (IE) manecillas de reloj (FE)

Lumiére (ON) iOh, esta usted empapado, monsieur! jVenga, (OFF)
acérquese a la lumbre!
iOh, esta calado hasta los huesos, monsieurl Venga, (OFF)
caliéntese junto al fuego.

Maurice (L) Gracias.

Gracias.

Din Don (L) No. No y no. ;Tu sabes lo que hara el amo si lo ve? De...

téngase... ahi (IE) cae por las escaleras (FE) (OFF) jOh, no!
iNo en el sillon del amo! (IE) /adridos (FE) (ON) No quiero ver,
no quiero ver esto.
No, no, no. Ya sabes lo que hara el amo si lo encuentra. Le
ruego que se (IE) cae por las escaleras (FE) detenga (OFF)
iOh no, no! En el sillén del amo no. (IE) ladridos (FE) (ON) No
quiero verlo. No quiero verlo.

Maurice (ON) iOh! (R) Hola, amigo. (IE) sonidos de perro (FE) / Qué servicio!
jHola! ; Qué tal, bonito? (IE) sonidos de perro (FE) / jOh, qué
servicio!

Din Don (ON) Muy bien, suficiente. Yo soy el encar... (IE) llantas de un carro /
(FE)
jEsto ha llegado demasiado lejos! Yo soy el responsa... (IE)
llantas de un carro | (FE)

Sefiora potts (ON) ¢Le gustaria tomar un poco de té, sefior? Se calentara
rapidamente.
¢Le apeteceria un poco de té, sefior? Estara caliente en un
momentito.

Din Don (OFF) No... te... (ON) no... te (IE) sorbido (FE)

No. jNada de té! (ON) jNada de té! (IE) sorbido (FE)
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Chip (ON) (R) Su bigote pica, mama.

(R) Su bigote hace cosquillas, mama.

Maurice (ON) ¢ Pica? jOh! jHola! (IE) se abre las puertas (FE) /
¢ Cosquillas? jOh! (R) jHola! (IE) se abre las puertas (FE) /

Chip (ON) (G) Uh, oh/

(G) Uh, oh/

Bestia (ON) (G) grurie y Aqui hay un extrafo.

olfatea
Aqui hay un extrafio.

Lumiére (ON) Amo, permiteme explicarte. Este caballero se perdié en el
bosque y quiere (IE) Bestia grufie / (G) Lumiere grita (FE)

Deje que se lo explique, amo. Este caballero se habia perdido
en el bosque. Estaba empapado asi que... (IE) Bestia grurie /
(FE)

Din Don (ON) Amo, quisiera distraeros un momento y deciros que yo estuve

en contra desde el principio. Lumiére tuvo la culpa (IE) Bestia
grurie (FE) jAh!//
Amo, quisiera aprovechar este momento para decir que yo
estaba totalmente en contra. Todo ha sido culpa suya y he
intentado impedirselo. ¢ Cree que me ha hecho caso? jNo! (IE)
Bestia grurie (FE) jAh! //

Bestia (ON) ¢ Quién eres y qué haces aqui?
¢ Quién eres, qué haces aqui?

Maurice (ON) Es que me... (G) tartamudea perdi en el bosque.

Me... me he perdido en el bosque y...

Bestia (ON) No eres (DE) bienvenido.

No eres (DE) bien recibido.
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Maurice (ON) Pe... (G) tartamudea Perdon. /
Lo... lo siento mucho. /

Bestia (OFF) ¢ Qué estas mirando?
¢, Qué estas mirando?

Maurice (ON) iNada!

Nada.

Bestia (ON) Has venido a ver a la Bestia, j¢ verdad?!
Asi que has venido a ver a la Bestia.

Maurice (ON) Fue sin querer. (DE) Sd6lo queria un refugio, es todo.
No queria hacer ningun dafo, (DE) sélo necesitaba un sitio
para guarecerme.

Bestia (ON) iYo te daré tu refugio!
iYo te buscaré un buen sitio!

Maurice (ON) iNo! jNo, no! jPor favor! (OFF) jAy! jNo!

iNo! jNo, por favor! jNo! (OFF)

A continuacion se muestran las diferencias mas caracteristicas del fragmento anterior:

En la version latinoamericana Maurice tartamudea (esto se ve claramente reflejado

en el guion).

ESLA: «No no no no quisiera molestar pe pe perdi mi caballo [...]».

En ambas versiones aparecen préstamos del francés: Monsieury All6.

En la version latinoamericana se utiliza el pretérito perfecto simple, mientras que en

la version castellana se utiliza el pretérito perfecto compuesto.

ESLA: «¢Quién dijo eso?» &> CAS: «¢ Quién ha dicho eso?.
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En la versién latinoamericana se utiliza el pretérito perfecto simple y en la version

castellana se opta por el pretérito pluscuamperfecto:

o ESLA: «[...] Este caballero se perdi6é en el bosque [...]» > CAS:

«[...] Este caballero se habia perdido en el bosque [...]».

En la versién latinoamericana Lumiéere tutea a la Bestia, mientras que en la version

castellana le habla de usted.

o ESLA: «Amo, permiteme explicarte [...]» > CAS: «Deje que se

lo explique, amo».

e Variaciones estilisticas

o ESLA: «Mil perdones» - CAS: «Disculpemen».

o ESLA: «[...] Usted estd empapado [...]» > CAS: [...] esta

calado hasta los huesos [...]».

o ESLA: «;Le gustaria tomar un poco de té, sefior?» > CAS:

«¢ Le apeteceria tomar un poco de té, sefior?».

o ESLA: «Su bigote pica, mama» > CAS: «Su bigote hace

cosquillas, maman».
o ESLA: «Perdén» > CAS: «Lo siento mucho».

o ESLA: «Fue sin querer».
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Analisis: fragmento IV

Fragmento IV

Escena 5

Gaston le propone matrimonio a Bella

ESLA 00:17:37

CAS 00:16:24

Lefou

(DE)

Chispas. Bella tendra la sorpresa de su vida, ¢eh, Gaston?

Bella se va a llevar la sorpresa de su vida, ¢eh, Gaston?

Gaston

(ON)

Si. Es su dia de suerte. / (G) (OFF) Quiero darles las gracias
por venir a mi boda. (ON) Pero antes debo entrar a ver si
acepta. (R) (IE) todos rien (FE) Escucha, Lefou. Cuando Bella 'y
yo salgamos de la casa... (P)

Si. Hoy es su dia de suerte. / (G) (OFF) Quisiera daros las
gracias por venir a mi boda. (ON) Sera mejor que antes entre
ella a declararme a esa chica. (R) (IE) todos rien (FE) Y tu,
Lefou. Cuando Bella y yo salgamos por esa puerta... (P)

Lefou

(OFF)

Ya sé, jya sé! (ON) Yo empiezo la musica (IE) masica (FE)

Ya lo sé, jya lo sé! (ON) Hago tocar a la banda (IE) musica (FE)

Gastoéon

(OFF)

jAun no!

jTodavia no!

Lefou

(ON)

Lo siento. / (IE) tocan puerta (FE) //

Perdon. / (IE) tocan puerta (FE) //

Bella

(ON) (G) exhala

iGastén! / Qué bonita sorpresa.

jGastén! / Qué agradable sorpresa.

Gastoéon

(ON)

Es cierto. Yo estoy lleno de sorpresas. Sabes, Bella, no hay
una chica aqui que no mataria por estar en tu lugar. / Este es el
dia. / (G) Este es el dia en que se cumplen tus suefios.

¢Verdad que si?. Estoy lleno de sorpresas. Sabes, Bella, no
hay una sola chica en el pueblo que no quisiera estar en tu piel.
/ Hoy es el dia. / (G) Hoy es el dia en que tus suefios se hacen
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realidad.

Bella (ON) ¢ Y tu qué sabes de mis suefos, Gaston?
¢ De veras? ;Y qué sabes tu de mis suefios, Gaston?

Gaston (DE) iMucho! Ahora, imaginate esto. (IE) caen pies sobre la mesa
(FE) Una cabana rustica, mi caceria fresca asandose en el
fuego / y mi linda esposa masajeando mis pies. Mientras que
los pequefios juegan con los perros. Tendremos seis o siete.
iMuchisimo! Fijate, imaginate esto. (IE) caen pies sobre la
mesa (FE) Una rastica cabafa de caza, mi ultima pieza cazada
asandose en el fuego / y mi mujercita masajeando mis pies.
Mientras los pequefiuelos juegan con los perros. Tendremos
seis o siete.

Bella (DL) ¢ Perros?
¢ Perros?

Gastoén (ON) iNo, Bella! Muchachos fuertes como yo.
iNo, Bella! Nifios robustos, como yo.

Bella (ON) ilmaginate!

Me lo imagino.
Gastoén (ON) Y ¢sabes quién sera mi esposa?
Y ¢sabes quién sera mi mujercita?
Bella (ON) Déjame pensar.
No me lo digas.
Gaston (ON) Tu, Bella.
Tu, Bella.
Bella (L) Gastén. (DE) Me dejas (ON) sin habla. Y, no sé (OFF) qué

contestar.

Gastén. (DE) Yo (ON) no sé qué decir. (OFF) La verdad es que
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me dejas sin palabras.

Gastoén

Di que me aceptas.

Di que te casaras conmigo.

Bella

(ON)

Lo siento tanto, Gastén, pero / pero no te merezco.

Lo siento mucho, Gaston, pero / pero (OFF) creo que (ON) no
te merezco.

Gastoéon

(OFF)

(G) grita (IE) suena musica /| (FE)

(G) grita (IE) suena musica /| (FE)

Lefou

(ON)

Bueno, ¢ qué te dijo? /

¢ Qué? ;Como ha ido todo? /

Gastoéon

(ON)

(G) Tendré a Bella como mi esposa, de eso no hay duda
alguna. /

Te aseguro que Bella se casara conmigo. Asi que no lo dudes
ni un solo momento. /

Lefou

(ON)

iQué caracter! //

iQué caracter! //

Bella

(ON)

¢Se ha ido? / ¢Te lo imaginas? Me pidid6 matrimonio. jYo!
(OFF) jEsposa de ese patan mentecato!

¢Ya se ha ido? / 4 Os imaginais? Me ha pedido que me case
con él. jYo! (OFF) jLa mujer de ese palurdo estupido!

A continuacion se enlistan las diferencias més significativas del fragmento anterior:

Uso de la segunda persona del plural (ustedes) en la version

latinoamericana y uso de la segunda persona del plural (vosotros) en

la version castellana.

o ESLA: «[...] Quiero darles las gracias por venir a mi boda [...]»

- CAS: «[...] Quisiera daros las gracias por venir a mi boda [...]».
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o ESLA: «¢Te lo imaginas?» > CAS: «¢0Os imaginais?».

* Eleccion de palabras

o ESLA: esposa > CAS: mujercita.

o ESLA: muchachos fuertes > CAS: nifios robustos.

e Préstamos

o Nombres: Lefou (del francés le fou: el loco). *Aparece en ambas

versiones.

e Variacion estilistica

o ESLA: «jChispas!».

o ESLA: «[...] Me dejas sin habla» > CAS: «[...] Me dejas sin

palabras».

o ESLA: «[...] jEsposa de ese patan mentecato!» > CAS: «[...]

iLa mujer de ese palurdo estupido!».
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A continuacién se enlistan las caracteristicas mas significativas del espafol neutro

segun lo analizado en los distintos guiones de Blancanieves y La Sirenita:

e Uso frecuente de diminutivos —ito e —ita.

* Uso de la segunda persona del singular (tu) y plural (ustedes), junto con

sus formas verbales.
* Ausencia de la segunda persona del plural (vosotros).
* Uso frecuente de leismo y loismo.
* Uso de dialectalismos propios de Latinoamérica.

* Uso frecuente de perifrasis verbales: va(n) a + infinitivo, debe(n) +

infinitivo.
* Orden de oraciones en el orden siguiente: verbo + sujeto + objeto.
* Falta de concordancia ocasional entre el sujeto y el verbo de la frase.
* Uso frecuente de la palabra digo como muletilla.
* Préstamos del inglés: en especial nombres propios.
* Uso frecuente de verbos comodin o pocos precisos: hacer o haber.
* Ausencia de ceceo.

En el analisis se reflejan muchas de las caracteristicas previamente analizadas por
Petrella (1997) y enumeradas en el apartado VIl del trabajo. Sin embargo es
importante recordar el listado que aparece en esta pagina reune solamente algunas

caracteristicas del espafol neutro.
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XIl.

Conclusiones

Con el paso del tiempo y gracias los avances tecnoldgicos, las modalidades de
traduccion audiovisual continuaran evolucionando. El doblaje no desaparecera ya que
las diversas necesidades de algunos paises (la expresioén artistica, el aprendizaje de
idiomas, la transmision de mensajes a través del cine o la television, etcétera)
mantendran la vigencia de la modalidad. Se debe procurar documentar, ensefar y

difundir la historia del doblaje para asi sustentar su importancia.

En relacién a las peliculas analizadas en este trabajo, se debe tener muy presente que
Blancanieves (1939) fue el primer largometraje de Disney y su re-doblaje (1964) fue el
primer intento en crear un espafiol que se ajustase a los distintos paises que hablan
dicho idioma. Se debe recordar que las convenciones del espanol neutro no estaban

bien establecidas.

Al comparar la pelicula que inauguro el uso del espafiol neutro en las producciones de
Disney y la que lo dio por terminado, es entendible que las diferencias entre ellas sean

considerables.

En los doblajes de Blancanieves las intervenciones de los personajes son
relativamente cortas y repetitivas ya que las intervenciones en la versidén en inglés
también lo son. No se puede culpar a la version doblada por respetar caracteristicas
incluidas en la version original. Por otro lado, la historia de cualquier pelicula y el
marco en donde esta se desarrolla tienen un fuerte impacto en el guion. En
Blancanieves, los personajes cambian de ambiente contadas veces. El espafiol
neutro, al omitir rasgos y caracteristicas de las diferentes variaciones del espafiol, era
un idioma con opciones sumamente reducidas en cuestién de vocabulario. Y por este
motivo, el doblaje neutro de Blancanieves sufre de pobreza léxica. En el guion de La
Sirenita los personajes tienen intervenciones mucho mas largas y el marco de la
historia es mucho mas variado. Esto permite que el vocabulario sea mucho mas

extenso y que se evita la repeticion de palabras dentro de una misma escena.

En la version neutra de La Sirenita (1989) y en ambas versiones de La Bella y la
Bestia (1991) los nombres de los personajes se mantienen a pesar de ser nombres
provenientes de idiomas como el inglés o el francés (por ejemplo: Lumiére y Flounder).
Cuando en la versién neutra y en la latinoamericana se menciona algun nombre, estos
se pronuncian con el acento del idioma al que pertenecen (ya sea inglés o francés). En
cambio, en la version castellana, algunos nombres, como por ejemplo el de la gaviota

de La Sirenita (Scuttle), se pronuncian con un acento algo castellanizado. En algunos
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paises de Latinoamérica, como México, al estar tan influenciados por el inglés, los
préstamos suelen pronunciarse en el idioma original. Otra cuestion muy caracteristica
en La Sirenita es que en ambas versiones (1989 y 1998) Sebastian, el cangrejo, habla
con acento latinoamericano. Lo mismo sucede con el personaje de Lumiére en ambos
doblajes de La Bella y la Bestia (1991), el personaje habla con un acento francés muy

marcado.

Otra cuestion que merece la pena comentar es la lentitud o rapidez con la que se
expresan los personajes. Esta claro que si un personaje habla rapidamente en la
version original, los encargados del doblaje deberan procurar respetar los tiempos
destinados a cada personaje o bien deberan acortar o alargar las frases para
conservar la isocronia. El tempo con el que hablan los personajes varia segun la
version; no obstante, en el guion transcrito se pueden notar las diferencias gracias al

numero de pausas y gestos, y a la longitud de las frases.

Por otro lado, la razén por la que los castellanoparlantes no se sintieron identificados
con este espafol parece bastante légica. ;Por qué aceptarias una variacion de tu

idioma en la que se excluyen los rasgos de tu propia cultura?

En relacidon con los re-doblajes de las peliculas analizadas, La Sirenita se re-dobld
Unicamente al espainol de Espafia en 1998. Blancanieves se re-doblé al castellano y al
espafiol de Latinoamérica en 2001. El motivo detras de los re-doblajes se desconoce;
no obstante puede que, debido a que el espafol neutro no funciond, Disney decidid
adaptar cada pelicula a la cultura de los diversos paises hispanohablantes para asi
respetar la realidad linguistica de cada uno. Se puede especular que el doblaje al
espafol neutro de La Sirenita (1989) decidié conservarse al ser bien recibido por el
publico latinoamericano. Por otro lado, en el re-doblaje al castellano de dicha pelicula

se puede notar un alto grado de adaptacion en los dialogos.

En los guiones de las versiones mas recientes de estas dos peliculas se nota
claramente que partieron de las versiones dobladas al espafiol neutro. En algunos
casos las frases de la versién neutra y de la versién latinoamericana de Blancanieves,
por ejemplo, son idénticas. La version neutra y castellana de ambas peliculas
coinciden con menos regularidad con la que lo hacen la versiobn neutra y la

latinoamericana.

Se puede decir que muchas de las decisiones y cambios realizados al guion re-
doblado tienen que ver con el estilo de aquellos encargados de la traduccion, edicion y

supervisién del doblaje. Por ejemplo: en muchos casos se opta por intercambiar una
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palabra por un sinénimo, o se reformulan frases sin agregar u omitir palabras
(simplemente se altera el orden de sus partes). En otros casos, se adaptan los

dialectalismos a la cultura de llegada.

La Bella y la Bestia fue la primera pelicula de Disney cuyo doblaje al espanol partié de
la version original en inglés. Ambos doblajes al espafiol son bastante parecidos en
cuanto a la estructuracion y longitud de las frases. Lo que hace que una sea distinta

de la otra es el vocabulario ya que cada uno pertenece a culturas distintas.

A pesar de su prestigio, el doblaje hacia el espafiol es un tema muy discutido pero
muy poco documentado en relacion con el espafiol neutro. Existe escasa bibliografia
que recopile la historia del doblaje al espafol en todas sus variaciones linguisticas.
Este trabajo ha pretendido reflejar la importancia del doblaje y recalcar la urgente
necesidad de documentarlo y analizarlo. De lo contrario, con el paso de los afios la
metodologia, los avances, los retos, las dificultades y los triunfos de aquellos que
sentaron las bases del doblaje y que ayudaron a consolidarlo se convertiran un mero

recuerdo.
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XIll.

Anexos

Ficha técnica de Blancanieves

Original Version Version para Version para
neutra Latinoamérica Espana
Titulo Snow White Blanca Nieves | Blancanieves y | Blancanieves y
and the Seven y los siete los siete los siete
Dwarfs enanos enanos (re- enanitos (re-
doblaje) doblaje)
Fecha de 1937 1964 2001 2001
lanzamiento
Director Jack Cutting Edmundo Moisés Alfredo
encargado de (produccién) Santos Palacios Cernuda
la produccioén, (doblaje) (doblaje)
doblaje o re- (doblaje)
doblaje

Observaciones

1.- Para evitar ambiguedad entre las distintas traducciones del titulo
de esta pelicula en espafol, en este trabajo nos referiremos a ella

como Blancanieves.

2.- En cuanto a los nombres de los personajes, se tomaran como
referencia los del re-doblaje para Espafa del afio 2001. En el
trabajo se incluyé una tabla con las distintas traducciones de los

nombres de los enanos.

3.- Debido a que la version neutra de 1937 fue lanzada en VHS y no
se encontraba disponible, en este trabajo se utilizé el audio de dicha
pelicula grabado y convertido a video. Por este motivo y a falta de
imagen, el guion no cuenta con todos los simbolos de ajuste que le
corresponden, sino unicamente aquellos que se pudiesen escuchar.

El enlace al video se puede encontrar en la bibliografia.
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Ficha técnica de La Sirenita

Original Versién neutra Versién para
Espana
Titulo The Little La Sirenita La Sirenita
Mermaid
Fecha de 1989 1989 1998
lanzamiento
Director Ron Clements y Javier Ponton José Luis Gil
encargado de la John Musker (doblaje) _
produccion, (directores) (doblaje)
doblaje o re-
doblaje

Ficha técnica de La Bella y Ia Bestia

Original

Version para

Latinoamérica.

Version para

Espaia

Titulo The Beauty and La Bella y la La Bella y la
the Beast Bestia Bestia

Fecha de 1992 1992 1992
lanzamiento

Director Gary Trousdale y Francisco Camilo Garcia

encargado de la Kirk Wise Colmenero
. laj

produccion, (doblaje) (doblaje)
doblaje o re- (directores)

doblaje
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